Fotografia ca ARTĂ CONTEMPORANĂ Charlotte Cotton Thames & Hudson Fotografia ca artă contemporană arta antica si clasica arta occidentala modem si arta contemporana lume arta arhitectura design grafica fotografie arte decorative artele spectacolului de referinta Charlotte Cotton De la utilizarea de către arta conceptuală a instantaneului banal și „fără artă” până la tablourile atent construite ale lui Jeff Wall, această carte ia în considerare întreaga gamă de moduri în care artiștii de astăzi se implică în fotografie pentru a face artă Unii artiști, precum Sophie Caile și Erwin Wurm, folosesc fotografia ca înregistrarea unei performanțe reale sau a unei acțiuni cotidiene, în timp ce alții precum Yinka Shonibare și Gregory Crewdson au inventat scene și narațiuni pentru a teii povești fictive Andreas Gursky, Thomas Demand și Rineke Di jkstra prezintă o viziune cool, aparent obiectivă, asupra lumii externe, în timp ce Richard Billingham, Nan Goldin și Wolfgang Tillmans oferă detalii intime din viața lor privată În mâinile lui Luc Delahaye și Allan Sekula, fotografia este un mijloc de a crea documentare, în timp ce pentru cei precum Cindy Sherman și Gillian Wearing, fotografia devine un depozit al valorilor personale, sociale și culturale într-o lume saturată de imagini Cu unii dintre cei mai importanți artiști și lucrări cheie, Fotografia ca artă contemporană este o introducere ideală în forma de artă dominantă a secolului XXI U Mu an Francisco și Los Angeles sunt angajați legal ca locuri pentru sex, iar ceea ce reiese din reprezentările lui Bosse este natura generică și clișeală a fanteziei sexuale, trecerea de la spațiile intimate la cele instituționale Acest lucru oferă fotografiilor lui Bosse o lectură emoționantă, una în care spațiile arhitecturale conțin o cursă a unui act care va genera povești De la mijlocul anilor , artista suedeză Miriam Băckstrom (n ) a luat o formă de investigare diferită, dar parai lei, în fotografiile ei despre construcția camerelor din muzee și magazine de mobilier casnic Camera aparent neexcepțională prezentată la pagina și punctul de vedere al camerei înseamnă că la început imaginea ar putea fi făcută ca o fotografie documentară a unui interior casnic sau o fotografie publicitară >erfuncțională pentru un magazin [ ] Băckstrom cere este să se implice cu plauzibilitatea camerei, astfel încât să ne putem gândi la construcția instituționalizată și comercializată a camerei Miriam Băckstrdm Muzee, Colecții și Reconstrucții, IKEA Corporale Museum, „IKEA through the Ages” Ălmhult, Suedia, , trai domestic агеа Un spațiu pe care îl putem considera de obicei definit de gusturile și activitățile unui individ este prezentat ca fiind prescris Afișarea identității personale în casele noastre nu este doar reproductibilă comercial, ci și ușor de imitată Proiectul Safetyville [ ] al canadianului Miles Coolidge (n ) are o senzație ciudată în descrierea unui oraș abandonat, lipsit de oameni, gunoi și detalii personale Safetyville este un oraș model din California (o treime din scara unui oraș real) construit în anii pentru a educa școlarii despre siguranța rutieră În fotografiile lui Coolidge, semnalizarea corporativă și federală care oferă detalii plauzibile orașului este proeminentă, evidențiind măsura în care organizarea vieții occidentale contemporane de către afaceri și guvern pătrunde chiar și în acest spațiu urban fals Miles Coolidge Secția de poliție, clădirea asigurărilor, benzinărie, din proiectul Safetyville, Thomas Demand, Salon (Salon), Fotograful german Thomas Demand (n ) se ocupă de prezența obstinată a obiectelor neînsuflețite, în principal în interiorul arhitecturii [ ] Demandul își începe procesul de construcție cu o fotografie a unui loc arhitectural, uneori a unui spațiu specific, cum ar fi hambarul studioului lui Jackson Pollock sau pasajul subteran din Paris, unde Prințesa Diana a fost rănită mortal Apoi, Не construiește un model simplificat al scenei în studioul său, folosind polistiren, hârtie și cârd Uneori, el lasă mici semne ale imperfecțiunii reconstrucției sale, cu lacrimi sau goluri în hârtie ca o modalitate de a semnala privitorului că aceasta nu este o reconstrucție pe deplin convingătoare a unui sit Apoi fotografiază scena În ciuda lipsei de uzură sau murdărie a modelului și a recunoașterii construcției acestuia din materiale slabe și, prin urmare, a naturii sale nefuncționale, privitorul este încurajat să descifreze semnificația a spațiului și a actelor umane pe care le-ar fi putut lua loc acolo Face o poziție hiperconștientă, în timp ce căutăm forma narativă în ciuda semnelor de avertizare încorporate că acesta este un loc în scenă, deci ireal Apropierea cu care noi ca Anne Hardy, Lumber, - spectatorii sunt plasați la scene, iar scara mare a lucrărilor ne face să fim mai puțini publici care privesc o scenă goală și mai mulți investigatori ai cât de puțin subiect fizic și cât de mult din abordarea fotografică avem nevoie pentru a începe procesul de imaginare a sensului și narațiunii Fotografiile artistei britanice Anne Hardy (n ) înfățișează interioare care par abandonate La fel ca și Demand, Hardy construiește decoruri în studioul ei cu poziția camerei stabilită, astfel încât nimic să nu existe dincolo de ceea ce se vede în fotografie Abilitatea de a realiza o fotografie precum Lumber [ ] este de a evita supraîncărcarea imaginii cu semne evidente și alegorii, dar de a menține un sentiment, deși unul fabricat, că privim mai degrabă o scenă observată decât o scenă construită cu meticulozitate Fotografiile lui Hardy încep cu găsirea ei de obiecte care au fost aruncate pe străzile urbane, obiecte care și-au pierdut locul și funcția originală, în jurul cărora apoi creează decoruri În această fotografie, copacii au fost găsiți pe străzile Londrei în săptămânile de după festivitățile de Crăciun Spațiul arată ca un depozit pentru James Casebere pink Hollway # , Casebere fotografiază modele la scară mică care reduc spațiul arhitectural la un set fragil de suprafețe și ne perturbă credința în soliditatea și permanența spațiului creat de om pomii de Crăciun nedoriți, dar mediul interior, forma amenințătoare a movilei de verdeață și gândul la ceea ce s-ar putea ascunde sub ea creează o plutire convingătoare între ceea ce ar putea fi de fapt acest loc și atmosfera tulburătoare din el De la sfârșitul anilor ' , americanul James Casebere (n ) a construit modele arhitecturale pentru fotografiile sale la scară de masă în studioul său Abordarea lui se referă mai exact la investigarea spațiilor instituționale în care a fost scos tot accesoriile de uz uman Seria sa de fotografii cu chiliile închisorii și ale mănăstirii reduce scena la un mediu monocromatic și izolat, simțul așteptării și al faptului că nimic nu se întâmplă fiind accentuat Pink Hallway # ( ) [ ] este un model bazat pe unul dintre coridoarele din Academia Phillips Andover, un internat de la începutul secolului al XIX-lea din Massachusetts Casebere a dezbrăcat instituția de detaliile sale și apoi a inundat scena în încercarea de a crea un sentiment de dezorientare suprarealistă și claustrofobă Artista germană Rut Blees Luxemburg (n ) folosește dispozitivele elementare ale luminii și reflexiile apei pentru a crea imagini magnifice de chihlimbar ale arhitecturii urbane Lucrările din seria ei Liebeslied (poezii Iove) ( - ) sunt scene arhitecturale independente, dar conectate estetic În In Deeper [ ], privitorul este plasat în scenă (în partea de sus a treptelor unui dig de râu) Urme de pași sunt lăsate în nămolul umed de pe treptele care duc în râul luminiscent, dezvăluite de iluminarea greblată Fotografiile lui Luxemburg sunt completări magnifice la repertoriul vizual al fotografiei urbane pe timp de noapte, de la utilizarea experimentală și suprarealistă a iluminatului portabil cu blitz în anii și Principiul de-a lungul secolului următor a rămas același: atunci când scena nocturnă din Uran este iluminată într-un mod dramatic, potențialul suprarealist și încărcat psihologic al spațiului este subliniat Dar fiecare epocă are propriile sale preocupări artistice și propriile concluzii narative particulare Cu calitățile lor neobișnuite, fotografiile lui Luxemburg preiau ceva din istoria fotografiei de noapte, dar o îmbină cu experiența contemporană și personală a orașului Ruth Blees Luxemburg Nach Innen/ln Deeper, Desiree Dolron Cerca Paseo de Marti, Îmbinarea picturală a unui eveniment tocmai trecut și istoria unui loc încorporată în țesătura sa formează baza narațiunilor artistei olandeze Desiree Dolron (n ) Cerca Paseo de Marti [ ] Lucrarea înfățișează o sală de clasă din Havana, Cuba, în care scaune goale se confruntă cu declarațiile politice pasionate scrise pe tablă și portretul unui tânăr Fidel Castro (n ) în dreapta Deși mai direct politică, poate, în narațiunea sa decât lucrarea lui Demand, Casebere, Luxemburg, Hardy și Bosse prezentată aici, această fotografie ne încurajează în mod similar să comprimăm mental absența vizuală a oamenilor prin urmele acțiunilor și gândurilor lor Proiectul cubanez al lui Dolron are loc într-o țară a cărei revoluție de patruzeci și cinci de ani pentru a construi o țară înfloritoare și independentă dăinuie până astăzi Ea găsește spiritul și contradicțiile culturii sale în eroziunea poetică, întruchipate în vopseaua decojită și crăpăturile arhitecturii Havanei și semnele politizării sale continue a vieții de zi cu zi Atât în naturile ei moarte din studio, cât și în fotografiile ei de stradă, artista britanică Hannah Collins (n ) a realizat un Hannah Collins, În cursul timpului, (Factory Krakow), contribuție substanțială la dezvoltarea efectului fenomenologic al fotografiei de tablouri arhitecturale Fotografiile ei sunt mari și pe spate (sau imprimate direct pe) o pânză care este fixată pe pereții galeriei În cursul timpului, (Factory, Cracovia) [ ] are peste doi metri înălțime și cinci metri lungime În prezența unei astfel de lucrări, privitorului i se oferă o relație esențial fizică cu scena Fabrica poloneză nu este în mărime naturală, ci oferă privitorului senzația că se apropie și este pe cale să intre în spațiul pictural O altă aluzie ar putea fi la o scenă cu câteva momente înainte de începerea performantei În anii ' , o mare parte a lucrării lui Collins a fost o meditație asupra Europei post-comuniste A trasat modul în care viața contemporană, modelată de ambele evenimente istorice și recente, marchează spații arctecturale Combinând semnele modalităților de lucru durabile și persistente, ele conțin în țesătura lor veristoria unei societăți Fotografia lui Collins dezvăluie și dezvăluie aceste istorii Folosirea ei a formatului panoramic ajută în acest sens, deoarece necesită aspectul susținut și contemplativ pe care arta l-a cerut în mod tradițional privitorului, pe care îl putem descifra narațiuni subtile despre comportamentul uman și istoria Capitolul Deadpan Celine van Balen, Aluozez, Portretele lui Van Balen ale rezidenților în cazări temporare/în Amsterdam includ o serie de portrete cu cap și umeri ale fetelor musulmane Alegerea ei de stark Estetica impasabilă pentru a reprezenta fetele subliniază stăpânirea de sine cu care acestea se confruntă cu camera ei și prezența lor în societatea contemporană S-a creat mai multă fotografie pentru pereții galeriei în ultimul deceniu decât în orice altă perioadă din istoria mediumului Iar stilul cel mai proeminent, și probabil cel mai des folosit, a fost cel al esteticii nemaipomenite: un tip de fotografie rece, detașat și foarte clar Nu, cititorul este la cheremul nivelării care are loc atunci când aceste fotografii sunt reproduse într-o carte Trebuie reținute scara monumentală și claritatea vizuală uluitoare, care predomină atunci când experimentăm prințul fotografic Dar ceea ce mai poate fi observat dintr-o privire dacă privim prin imaginile din acest capitol este aparent detașare emoțională și comanda din partea fotografilor Adoptarea unei estetici nesoluționate mută fotografia de artă în afara aspectului hiperbolic, sentimental și subiectiv Aceste imagini ne pot implica cu subiecte emoționante, dar simțul nostru despre care ar putea fi emoțiile fotografilor nu este ghidul evident pentru înțelegerea sensului imaginilor Accentul se pune, așadar, pe fotografie ca o modalitate de a vedea dincolo de limitările perspectivei individuale, o modalitate de a mapa extinderea forțelor, invizibile dintr-un singur punct de vedere uman, care guvernează lumea creată de om și naturală Fotografia deadpan poate fi foarte specifică în descrierea subiecților săi, dar neutralitatea ei aparentă și totalitatea Visionului sunt de proporții epice Estetica impasabilă a devenit populară în anii ' , în special cu subiectele de peisaj și arhitectură În retrospectivă, este clar că această formă de fotografie conținea elemente care se potriveau cu climatul de galerie și de colecție al deceniului într-o asemenea măsură încât a mutat fotografia într-o poziție mai centrală în arta contemporană Impulsul din cadrul artei de a defini noi tendințe care pot înlocui „mișcări” consacrate a jucat în favoarea mediumului la începutul anilor ' Fotografia care a oferit un mod obiectiv și aproape dintic a avut o prospețime și o dezirabilitate reînnoite după o concentrare puternică în anii pe pictură și așa-numita creație artistică neo-expresivă, subiectivă A crescut amploarea tipăritelor fotografice de la mijlocul anilor nu numai că a dus fotografia în aceeași ligă cu pictura și arta instalațiilor, dar a dominat și spațiu în numărul tot mai mare de noi centre de artă și galerii comerciale Subiecții acestor fotografii, care străbat o gamă largă de locații fabricate, de situri industriale, arhitecturale, ecologice și ale industriei de agrement, au fost îngrozitor de aproape de a fi arta perfectă, autoreferențială pentru clădirile impunătoare, adesea transformate din depozite și fabrici industriale , în care acum se prezenta arta contemporană Fotografiile nemaipomenite, atât de bine realizate din punct de vedere tehnic, impecabile în prezentarea lor, bogate în informații vizuale și cu o prezență impunătoare, s-au predat bine noului site privilegiat al galeriei ca loc pentru a vedea fotografii Deși recunoașterea de către lumea artei a acestei noi abordări datează de la începutul anilor ' , practicienii de prim rang de astăzi au lucrat în lumina reflectoarelor cu cel puțin o jumătate de deceniu înainte Estetica impasabilă pe care o vedem astăzi este adesea caracterizată drept „germanică” Acest nume se referă nu numai la naționalitatea multora dintre figurile cheie, ci și la faptul că un număr semnificativ au fost educați, sub tutela lui Bernd Becher, la Kunstakademie din Ddsseldorf, Germania Școala a jucat un rol esențial în deblocarea educației fotografice de la predarea abilităților profesionale și profesionale, cum ar fi fotojurnalismul, și, în schimb, și-a încurajat elevii să creeze imagini independente și conduse artistic Caracterizarea „germanică” se referă, de asemenea, la tradițiile fotografiei germane din anii și cunoscute sub numele de Noua Obiectivitate (Neue Sachlichkeit) Albert Renger-Patsch ( - ), August Sander ( - ) și Erwin Blumerfeld ( - ) sunt strămoșii cel mai des menționați ai fotografiei actuale Abordarea lor a fost enciclopedică: au creat tipologii ale naturii, industriei, arhitecturii și societății umane prin fotografiarea susținută a unor subiecte individuale, influența lor cea mai răsunătoare asupra fotografiei de artă contemporană După cum s-a discutat în introducere, Bernd și Hilla Becher au fost și continuă să fie foarte influenți în modelarea fotografiei contemporane Mulți dintre fotografi a căror activitate este prezentată în acest capitol, inclusiv Andreas Gursky, Thomas Ruff, Thomas Struth, Candida Hofer, Axei Hdtte, Gerhard Stromberg și Simone Nieweg, au fost studenții lor Colaborarea familiei Becher la o serie de fotografii în alb și Ыаск ale arhitecturii industriale și vernaculare germane prenaziste, cum ar fi turnuri de apă, rezervoare de gaz și capete de mine, a început în și este în curs de desfășurare [ ] Fiecare clădire dintr-o serie este fotografiată din aceeași perspectivă, se iau note pentru fiecare și se creează sistematic o tipologie Lucrarea lui Bechers* a apărut în „New Topographics: Photographs of Man-Altered Landscape”, o expoziție itinerantă care a început în în America Spectacolul a fost o încercare timpurie de a marca reinvestirea de către fotografi europeni și nord-americani a genurilor de fotografie topografică și arhitecturală cu implicațiile generației urbane contemporane și ecologice! consecințele industriei Ceea ce este semnificativ este că aceste probleme sociale și politice au fost ridicate în contextul galeriei de artă și în cadrul discursurilor artei conceptuale În această lumină socială și politică, este de înțeles că ceea ce la vremea respectivă era văzut ca stiluri fotografice individuale ar fi abandonat în favoarea unei abordări neutre și obiectivante Fotograful care a ajuns să devină figura de profie a fotografiei contemporane fără probleme este Andreas Gursky (n ) La sfârșitul anilor ' , Gursky s-a orientat către utilizarea tipăritelor mari, iar prin anii ' a împins fotografia la noi înălțimi și lățimi O fotografie făcută de el astăzi are adesea doi metri înălțime și cinci metri lățime Lucrările sale fac obiecte foarte impunătoare, imagini care să te oprească pe drum, iar el a devenit sinonim cu munca la această scară Fotografiile reunesc atât tehnologiile tradiționale, cât și cele noi (a folosit aparate foto de format mare pentru o manipulare maximă și digitală pentru a rafina o imagine) cu o fluiditate care până acum fusese rezervată fotografiei publicitare comerciale În mod neobișnuit, Gursky creează fotografii care nu sunt condiționate în primul rând de a fi văzute ca parte a unei serii În schimb, el adaugă la opera sa cu fiecare tablou complet satisfăcător, mai degrabă ca un pictor, astfel încât fiecare fotografie pe care o lansează are șanse mari să contribuie la reputația înaltă de care se bucură opera sa în ansamblu Procedând astfel, Gursky evită strategia schiorului pe care o urmează majoritatea fotografilor de a realiza lucrări diferite și distincte În timp ce o nouă serie poate duce practica unui fotograf pe un teritoriu neexplorat, atunci când este primită de public, este automat comparată cu lucrările anterioare Și dacă acel nou corp de lucrări este considerat inconsecvent sau dacă se crede că fotograful încă lucrează la o idee artistică, acea comparație poate fi negativă, diluându-i poziția generală în lumea artei Gursky, pe de altă parte, lucrează în teme conectate și lansează fotografii care sunt experiențe vizuale discrete Consecvența sa imaculată este un element incontestabil al succesului său comercial și critic Cu toate acestea, importanța lui Gursky vine din mai mult decât perfecțiunea de suprafață pe care o atinge Vine din capacitatea lui de a călători în lume, de a-și găsi subiectele și apoi de a ne convinge că fiecare scenă nu ar fi putut fi descrisă mai complet decât din perspectiva aleasă de el Punctul său de observație și, se spune adesea, prima sa inovație este o platformă de vizionare cu vedere la peisaje îndepărtate și locuri de industrie, agrement și comerț, cum ar fi fabrici, burse [ ] hoteluri și arene publice Gursky ne plasează adesea atât de departe de subiecții săi, încât nu facem deloc parte din acțiune, ci privitori detașați, critici Din această poziție, nu ni se cere să interpretăm experiențele individuale ale unui loc sau eveniment Ceea ce ni se oferă, în schimb, este o cartografiere a vieții contemporane guvernate de forțe pe care nu le putem vedea dintr-o poziție în mulțime Figurile umane sunt de obicei minuscule și dens împachetate într-o masă; atunci când acțiunile sau gesturile individuale pot fi selectate, ele sunt ca notele din acordurile activității generale În cele mai vii, aceste lucrări ne dau un sentiment de omnisciență: vedem scena ca un întreg alcătuit din părți constitutive minuscule și chiar ne simțim ca un dirijor în fața unei orchestre Eliberarea lui Gursky de la realizarea de fotografii care propun o perspectivă monoculară a lumii (pseudo-simularea viziunii umane cu care fotografia are Andreas Gursky, Chicago, Board of Trade II, &-ll JJ * Ѣ U L ІІІ ii U ul U L l J w îii W & No l şi ii -l it tU el Andreas Gursky, Prada / tradiționali/ been credited) nu se limitează la simplul pas înapoi la o distanță epică În ultimii ani, în lucrarea lui Gursky au apărut și alte tipuri de imagini, în special cele care ne apropie dramatic de un subiect, cum ar fi fotografiile sale cu detalii mărite din picturi din trecut, unde suntem ținuți într-un spațiu bidimensional într-un grad dezorientator Gursky și-a construit, de asemenea, propriile decoruri, așa cum se arată aici într-una din seriile sale Prada [ ] Această fotografie este unul dintre relativ puținele cazuri în care suntem poziționați la înălțimea aparent umană și la distanță de subiect Iluminarea uniformă care emană din această lume tulburător de clinică, fictivă accentuează sanctuarul spiritual/sterp care este afișajul magazinului contemporan Deși Gursky deține o poziție dominantă în înțelegerea noastră cu privire la capacitățile fotografiei fără probleme, în niciun caz el nu deține brevetul nici asupra acestui stil, nici asupra gamei sale de subiecte Mulți fotografi au fost atrași să analizeze lumea prin atenția și precizia posibile cu camerele de format mare, cu sau fără ajutorul post-producției digitale Fotografiile mari ale lui Walter Niedermayr (n ) s-au concentrat în primul rând pe turismul contemporan, cu sentimentul rece și tulburător al gradului în care timpul nostru, în special timpul petrecut departe de locul de muncă, este administrat În fotografia de pe verso, cabanele și comunitatea de agrement de pe muntele înzăpezit arată ca o impunere fragilă asupra peisajului vast [ ] Fotografiind satul de cabane de la o distanță detașată, Niedermayr sugerează experiența de a privi un oraș de jucării sau Walter Niedermayr ValThorens II Un artist care surprinde invadarea turismului într-un peisaj montan, Niedermayr creează reprezentări panoramice care sunt situate în estetica picturii peisajului și a fotografiei topografice din secolul al XIX-lea, cu dimensiunea lor ambițioasă și reprezentarea terenului fenomenal În egală măsură, lucrările sunt despre comercializarea modernă și invadarea naturii de către om Bridget Smith, Aeroport, Las Vegas, Ed Burtynsky Oii Fields # Taft, California, modelul unui arhitect Не ridică întrebări despre dorința noastră, atunci când suntem în vacanță, de a simți că ne aflăm în forțele neguvernabile ale naturii, dar întotdeauna în siguranță, știind că confortul creaturilor noastre este la îndemână Fotografiile lui Niedermayr acționează ca o diagramă a modului în care ceea ce s-ar putea simți ca o experiență individuală de a fi liber în natură este de fapt controlat de aceleași structuri ale clădirilor, rute și forțe ergonomice ale urbanismului pe care le experimentăm în timpul vieții noastre de zi cu zi În mod similar, explorările lui Bridget Smith (n ) ale arhitecturii din Las Vegas [ ] sunt reprezentate într-o fotografie a aeroportului orașului, cu o linie de cazinouri de hotel care rulează la o distanță de-a lungul orizontului Clădirile sunt aproape comic diminuate, o piramidă și un sfinx în stil egiptean și un orizont din Manhattan găzduit în menajeria arhitecturală din Las Vegas Strip Alegerea lui Smith de a fotografia la lumina zilei, mai degrabă decât noaptea, când orașul este iluminat și estetic mult mai magic, oferă o impresie sinceră și mai lipsită de farmec a orașului În fotografiile lui Ed Burtynsky (n ) ale câmpurilor petroliere din California [ ], peisajul creat de om este predat industriei, cu pompe de ulei și stâlpi de telegraf țesând pe suprafața sa, până și până la creasta îndepărtată a munților in fundal În timp ce problemele sociale, politice și ecologice sunt încorporate în subiecții săi, ele sunt vizualizate ca dovezi obiective ale consecințelor vieții contemporane Aceasta este una dintre utilizările majore a ceea ce, pentru un ochi contemporan, arată ca o poziție fotografică distinct neutră Narațiunile polemice sunt ridicate pentru spectator, dar se pare că această Informație este oferită în mod imparțial Fotografia deadpan acționează adesea în această afirmare a faptelor Takashi Homma, Shonan InternationalVilIoge, Kanagawa, - Homma prezintă o viziune amortizată și depersonalizată a orașelor noi din Japonia Fotografiile sale ale blocurilor de locuințe pustii și ale copiilor și animalelor de companie din aceste zone sunt surprinse fără intimitate sau animație modul: politica personală a fotografilor intră în joc în selecția subiectului și în anticiparea analizei spectatorului asupra acestuia, nu în nicio declarație politică explicită prin text sau stil fotografic Artistul japonez Takashi Homma (n ) fotografiază locuințe suburbane nou construite în Japonia [ ] și amenajarea peisajului din jurul acesteia, în care totul este plasat strategic El dă caselor de la marginile exterioare ale întinderii suburbane un element sinistru, poziționându-și aparatul foto într-un punct de observație scăzut, fotografiend doar atunci când locurile sunt lipsite de ființe umane Sentimentul modului de viață recent construit, pregătit pentru locuire, este omniprezent Homma dezvoltă idei care au apărut pentru prima dată în anii , când impactul dezumanizant și politica dezvoltărilor de locuințe și utilizarea industrială a terenului au fost ridicate la rece și categoric în practica fotografică Una dintre figurile majore ale acestei perioade anterioare a fost fotograful american Lewis Baltz Sursa Nr I, - Această imagine are culoarea și geometria austera care face ca afinitatea dintre fotografia americana și cea europeană să fie deosebit de pronunțată Preocuparea comună pentru vizualizarea modului în care este administrată viața contemporană, aici în Lewis Baltz (n ), care a câștigat pentru prima dată recunoașterea internațională în prin includerea sa în „New Topographics: Photographs of a Man-Altered Landscape” În deceniile următoare, Baltz a devenit unul dintre cei mai influenți instigatori ai unei reelaborări critice a peisajului și a fotografiei arhitecturale americane, fotografiile sale înghețate de Ыаск și alb cartografiind invadarea neliniștită a dezvoltărilor industriale și imobiliare asupra peisajelor deschise În felul lor, și la fel de semnificativ ca munca lui Becher, fotografiile lui Baltz din anii ' și ' au valorificat capacitatea documentară a mediumului în descrierea mediilor sociale în schimbare rapidă, cu o precizie conceptuală care i-a dat tenorul potrivit pentru statutul lumii artei După ce s-a mutat din America în Europa la sfârșitul anilor , Baltz a lucrat în mod regulat cu fotografia color pentru a reprezenta noile medii high-tech ale laboratoarelor de cercetare și industriilor, ilustrate aici cu o fotografie din seria sa Power Supply [ ] Această trecere la fotografia color a fost necesară pentru ca Baltz să-și concentreze atenția asupra spectacolului industriilor „curate” și asupra sentimentului de codificare și a zonelor de date transportate în aceste spații curate Tipologia vieții contemporane a artistului german Matthias Hoch (n ) s-a concentrat de obicei pe detaliile arhitecturale și pe interioare În Leiț>zig# [ ], există un sentiment evident de neliniștitoare lume perfectă a unei industrii „curate”, este de asemenea evidențiată Matthias Hoch, Leiț>zig# , geometrie și cartografiere Lumina care emană de pe ecran aplatizează polii din prim-plan, subliniind natura spațiului care determină dramatismul subtil al scenei Această fotografie a fost făcută într-unul dintre momentele semnificante în descrierea deadpan a clădirilor: punctul în care, construcția finalizată, spațiul a fost proiectat cu un scop, dar este încă nefolosit, înainte de a începe orice personalizare umană idiosincratică a interiorului Există, probabil, un indiciu de ironie în descrierea lui Hoch a acestui spațiu cu o asimetrie din Orientul Îndepărtat, un sentiment al modului în care designerul Zen este făcut să genereze calm celor care trec prin el Proiectul în desfășurare Mindscapes al lui Jacqueline Hassink (n ) leagă o serie de investigații ale spațiilor arhitecturale atât pentru public Jacqueline Hassink, domnul Robea Benmosche, șef Director executiv, Metropolitan Life Insurance, New York, NY, aprilie, , și utilizarea privată în cadrul întreprinderilor transnaționale [ ] Hassink a solicitat să fotografieze zece camere dintr-o sută de corporații americane și japoneze (inclusiv birourile de acasă ale directorilor executivi, arhivele, holurile, sălile de consiliu și sălile de mese) Refuzurile și acceptările primite de Hassink figurează pe un grafic care însoțește fotografiile camerelor în care a intrat Rezultatele abordării ei sistematice explică legăturile generice dintre corporații, indiferent de natura afacerii lor, și valorile pe care fiecare corporație și le atașează prin delimitarea spațiului Acestea includ dacă un consiliu se întâlnește la o masă rotundă sau mai ierarhică și dacă afacerea este tradițională, spațiul său amenajat cu lambriuri din lemn sau adoptă un aspect minimalist de înaltă tehnologie, sugerând un mod de comerț avansat și progresiv De peste cincisprezece ani, Candida Hofer (n ), a făcut din instituțiile de cultură subiectul ei, realizând o arhivă a spațiilor în care sunt stocate și accesate colecțiile [ ] Nu a fost pana în momentul în care Candida Hofer Bibliotheca PHE Madrid I, Această imagine prezintă o bibliotecă universitară modernă din Madrid, Spania Hofer fotografieză spații de arhitectură istorică și contemporană și uneori, cum ar fi aici, scoate în evidență structurile dasice din arhitectura recentă, cum ar fi construcția ca un amfiteatru a raftului de cărți recent că a început să lucreze cu o cameră de format mare și prinț la dimensiunile mai mari care sunt curente în fotografia contemporană Utilizarea de către ea a acestui tip de aparat de fotografiat a fost, de asemenea, marcată de o gamă de culori din ce în ce mai monocromatică, pe care o subliniază delimitarea grafică sporită a celor mai clare formate fotografice Abordarea lui Hdfer a fost dezvoltată folosind o cameră portabilă de format mediu, care i-a permis să lucreze neobservată și cu un anumit grad de intuiție atunci când își caută punctul de vedere preferat, unul care descrie cel mai bine ceea ce a găsit în aceste spații Această abordare a fost realizată în toate fotografiile lui Hdfer și ia dat loc pentru elemente neașteptate în construcția imaginilor sale Există un sens în Naoya Hatakeyama Fără titlu, Osaka, - Imaginile ei conform cărora privirea clară și lungă asupra unei scene interioare este împiedicată să fie o experiență amortizantă prin alegerea unei perspective care nu editează ciudateniile și contradicțiile spațiului Uneori, acest lucru se face pur și simplu prin alegerea ei a punctului de observație, care doar uneori privește spre centrală, așa că vedem spațiul subtil dezechilibrat cu simetriile arhitecturale ale site-ului Fotografia deadpan are o mare capacitate de a surprinde minunea lumii create de om într-o manieră elegiacă De peste douăzeci de ani, Naoya Hatakeyama (n ) a fotografiat orașe și spații industriale grele din Japonia sa natală Seria sa în desfășurare Untitled, începută la sfârșitul anilor ' , prezintă vederi asupra Tokyo expuse într-o grilă de fotografii mici Ele sunt o evocare a vederilor fotografice infinite asupra aspectului haotic și aparent nenavigabil al orașului Hatakeyama a colaborat, de asemenea, cu arhitectul Toyo Ito (n ), fotografiend clădirile lui Ito în timpul construcției și implicându-se cu gândirea conceptuală și structura care stau la baza procesului arhitectural Untitled, Osaka [ ], este o vedere înălțată într-un stadion de baseball care este transformat într-un parc de spectacol și reprezentat ca o așezare contemporană similară unei ruine clasice Există o magie uluitoare în fotografie care sugerează că ceva ce este imposibil de văzut, fie de aproape, fie în mișcarea în timp real a orașului aglomerat, este conținut în observația sa uimitoare Axei Hiitte The Dogs'Home, Bottersea, Fotografiile nocturne ale lui Hiitte ale orașelor sunt tipărite ca folii transparente mari și apoi încadrate în fața unei suprafețe reflectorizante, care arată prin zonele luminoase ale imaginii Acest lucru adaugă o luminozitate subtilă lucrărilor lumină părând să emane din Oraș Axei Hiitte (n ) a introdus un nou element în fotografia sa depășită la mijlocul anilor cu o serie de fotografii ale orașelor făcute noaptea cu timpi de expunere lungi Aceste fotografii sunt prezentate ca folii transparente ținute în fața unei suprafețe reflectorizante, creând un efect de strălucire în zonele iluminate ale imaginii unde este vizibil suportul ca o oglindă Deși fotografia de noapte are o teatralitate implicită pe care s-ar putea să nu o asociem imediat cu subiectul acestui capitol, ea face parte din prezentarea neîntreruptă de către fotografia a lucrurilor pe care nu le putem percepe cu ochiul liber Această calitate, evidentă atât în imaginea lui Hiitte despre Casa câinilor din Battersea din Londra [ ], cât și în Untitled, Osaka a lui Hatakeyama, ca și în toate lucrările ilustrate aici, oferă observații intense și prelungite ale lumii, o pauză fotografică asupra unui subiect care va media energia și caracterul locului portretizat De la sfârșitul anilor ' , artistul britanic Dan Holdsworth (n ) a fotografiat spații arhitecturale de tranziție și peisaje îndepărtate Adesea numite „spatii liminale”, aceste zone există unde apar fisuri în definițiile instituționale sau comerciale, iar sentimentul nostru de loc este dislocat În fotografiile sale ale parcărilor din un centru comercial nou construit în afara orașului [ ], Holdsworth folosește timpul de noapte atât ca echivalent temporal al, cât și cele mai bune condiții cu care să descrie, spațiile de bun augur pe care le descrie Prin configurarea camerei sale pentru o expunere lungă, luminile din parcare și traficul sunt descrise ca radiind luminiscență Imaginea are o atmosferă distinct non-umană, parcă ne-ar arăta o esență care nu putea fi văzută cu ochiul liber În loc să întrebi cine a făcut această fotografie, s-ar putea întreba în mod rezonabil ce a făcut-o, sensul fiind că contaminarea tulburătoare a nopții este înregistrată mecanic, poate de o cameră de supraveghere Alți fotografi impași îndepărtează accentul de la site-urile economice și industriale și spre subiecte contemporane mai puțin evidente Peisajele și clădirile istorice sunt prezentate datorită capacității lor înnăscute de a fi înțelese ca locuri în care timpul este stratificat și compactat Ne angajăm nu numai cu momentul în care fotografia a fost făcută, ci și cu reprezentarea ei a trecerii anotimpurilor sau a amintirilor culturilor și evenimentelor istorice trecute Dan Holdsworth, Untitled (O mașină pentru viață) Richard Misrach Punctul de luptă # De mai bine de treizeci de ani, fotograful american Richard Misrach (n ) a creat numeroase corpuri de fotografie de peisaj și arhitectură, cu un accent deosebit pe Vestul american și tradițiile reprezentării acestuia Părerile sale politice și ecologice vin prin imaginile sale despre situri ca urmare a devastării peisajului și a distrugerii resurselor naturale de către om În , Misrach a fost însărcinat de Nature Conservancy să fotografieze peisajul istoric din Battleground Point din deșertul Nevada (locul unei bătălii legendare purtate de tribul nativ-american Toidikadi), care fusese proaspăt pustiită de inundații dramatice În lucrarea prezentată aici [ ], Misrach reprezintă rămășițele potopului adăpostite de o dună de nisip, contrazicând așteptările noastre cu privire la peisajul deșertic și dând scenei o dezolare nepământească El prezintă situl ca fiind unul monumental și istoric, dar încă schimbător Prin atitudinea sa obiectivă, el a fost martor la un site care are propria poveste în teii, un site pe care doar fotografia lipsită de hiperbola dominantă a unei semnături personale puternice l-ar putea vizualiza eficient Thomas Struth Muzeul Pergamon /, Berlin, În această imagine a vizitatorilor unei instituții de artă Struth a încadrat scena într-un mod aparent neutru, astfel încât actul nostru de a privi atunci când privim scena se simte diferit de cel al vizitatorilor muzeului Reprezentările lui Struth ale galeriilor au fost deosebit de rezonante atunci când sunt agățate în muzee și galerii, oferind vizitatorilor o privire conștientă asupra propriului comportament cultural Calitatea dominantă a fotografiei lui Thomas Struth (n ) este conștientizarea pe care o creează cu privire la condițiile care structurează imaginile, fie că este vorba de poziția camerei în mijlocul drumului în scenele sale de stradă din Diisseldorf, Munchen, Londra și New York în anii și începutul anilor sau ipostazele formale ale familiilor din Japonia și Scoția Lucrările sale fac pe cineva conștient să se uite nu numai la un subiect clar reprezentat, ci și la forma fotografică în care au fost proiectate Subiectele lui Struth sunt mereu interesante și stimulatoare, dar sunt rareori propuse ca o experiență în care să ne cufundăm psihologic Invitația aici nu este ca noi să ne simțim parte din scene sau să empatizăm cu relațiile care se arată nici să ne gândim la imagini ca dezvăluind momente intense în timp, ci să ne miram de perspectivele lor, de plăcerea de a le scruta ca fotografii Imaginile lui Struth despre galerii și vizitatorii acestora dezvăluie multe despre comportamentul cultural colectiv Muzeul Pergamon din Berlin, de exemplu [ ], care conține sculptură și arhitectură greacă antică, este prezentat ca un loc în care atitudinea socială contemporană se întâlnește cu relicvele John Riddy Марию (Tren) , În fotografiile sale de arhitectură, Riddy găsește cel mai echilibrat punct de vedere pentru cameră Această decizie conștientă reduce la minimum conștientizarea perspectivei fotografului asupra (și reacția la) site-uri și urmărește să aducă privitorul într-o relație directă cu subiectul marea manifestare civică a societăților de mult moarte Pozele figurilor din această fotografie sunt publice, dar ciudat de izolate și de maniere, deoarece se implică individual cu spectacolul istoriei și evenimentul vizitei la galerie Îmbinarea timpului din fotografiile lui Struth Pergamon se bazează pe o paletă tocită, aproape monocromatică Aceasta este o calitate care apare în fotografiile lui John Riddy când a făcut recent trecerea de la lucrul alb-negru la culoare Rezervele sale cu privire la folosirea culorii pentru fotografiile sale de arhitectură au fost că are tendința de a înrădăcina scena în acest moment Ceea ce îl interesează pe Riddy este capacitatea fotografiei de a confia timpul și capacitatea sa de a evoca istoria unui spațiu În Maputa (Tren) [ ], vopseaua turcoaz și băncile devin semnele estompate ale unui moment din trecutul colonial al locului Ora actuală este afișată în vagonul de tren în centrul imaginii, un element despre care știm că va pleca în curând fără urmă Riddy își fotografiază scenele dintr-un unghi precis în care arhitectura cade într-o simetrie Această alegere conștientă recunoaște faptul că anumite unghiuri îi fac pe fotografi Gabriele Basilico Beirut, perspectiva (sau experiența) mai evidentă pentru privitor, iar altele mai puțin Ruina arhitecturală se găsește și în imagini mai dramatice, precum priveliștea lui Gabriel Basilico (n ) asupra Beirutului în [ ] Orașul, fotografiat de pe un acoperiș, este prezentat ca o întindere dens populată, dens Prin claritatea cu care Basilico reprezintă această scenă, ni se oferă o privire asupra urmelor făcute de bombardamente, dovezi ale istoriei orașului de la sfârșitul secolului XX, cicatrici fizice în mijlocul agitației vieții cotidiene Selectarea de către Basilico a acestui punct de vedere este importantă pentru a ne ghida citirea imaginii Не a găsit o poziție care plasează drumul și semnele sale de activitate umană chiar în centrul imaginii și îl arată extinzându-se până la orizont Folosind acest dispozitiv, el subliniază sentimentul de rezistență al umanității în acest oraș sfâșiat de război Din , fotografiile Simonei Nieweg (n ) s-au concentrat asupra terenurilor agricole din districtele Rinului de Jos și Ruhr din Germania ei natală Deși a lucrat ocazional în alte peisaje, preferința ei a fost să fotografieze locurile din apropierea locului unde locuiește, pentru a putea Simone Nieweg, Griinkohlfeld Dusseldorf - Kaarst, Yoshiko Seino Țokyo Imaginile lui Seino conțin adesea elemente contradictorii; prin fotografiarea locurilor în care industria a poluat lumea naturală ea dezvăluie locurile în care viața organică a început să evolueze pentru a supraviețui Estetica subestimată a lui Seino înseamnă că aceste imagini ale existenței persistente sunt mai degrabă subtile decât triumfale studiați-le pe o perioadă lungă de timp Estetica neîntreruptă pe care o favorizează Nieweg, cu claritatea sa caracteristică a vederii și lumina difuză dintr-un cer acoperit, se potrivește perfect cu observațiile ei atente și subtile Conștient de precedente precum pictura impresionistă, Nieweg caută forme repetitive care apar în peisaj Se pune un accent deosebit pe calitățile plane ale malurilor gardurilor vii și ale pădurilor și pe organizarea liniară a brazdelor și culturilor plugului Aceste direcții literalmente încorporate în pământ nu numai că creează structura pentru fotografiile ei, ci oferă și punctul de vedere din care face fotografia Imaginile ei includ adesea o mică perturbare a ordinii agricole, ca în Grunkohlfeld, Dusseldorf-Kaarst [ ], unde urmele unui petic contaminat de recoltă sunt poziționate central în prim plan, o alegorie subtilă a rezistenței naturii la agricultură Fotografiile artistului japonez Yoshiko Seino (n ) arată adesea locuri în care natura a început să recupereze un peisaj din eforturile omului de a-l folosi și modela, subminând ierarhia așteptată a întâlnirilor naturale și industriale Alegerea ei de spații nespecifice și marginale înseamnă că nu este subliniată atât decăderea unui sit arhitectural sau industrial, ci alegorii despre modul în care neglijarea umană poate da naștere unei transformări înapoi în natură [ ] Fotografiile artistului german Gerhard Stromberg (n ), arată peisaje create de om (cum ar fi un crâș unde sunt plantați copaci pentru tăiere) [ ] fără capcanele unui stil fotografic individual, astfel încât angajamentul nostru cu Gerhard Stromberg Coppke (King's Wood), - Stromberg își petrece timpul plimbându-se în mediul rural și devenind în acord cu modul în care ciclul anotimpurilor și efectele muncii agricole transformă peisajul Aceștia devin declanșatorii angajamentelor sale emoționale cu site-urile și Jem Southam, Painter's Pool, subiectul se simte remarcabil de prezent și nemediat Prin însăși condiția sa de scenă de peisaj, subiect tradițional în artă și loc de semnificație metaforică, fotografia oferă o narațiune potențială în brutalitatea cioturilor de copaci din prim plan și bariera densă a pădurii din spate Painter's Pool al artistului britanic Jem Southam (n ) este o serie de fotografii plasate într-un pădure și care privesc un iaz care au fost realizate în diferite perioade ale anului și pe o rază de douăzeci și cinci de metri [ , ] Zona pare aglomerată și necultivată, dar este un sit din sud-vestul Angliei pe care un pictor l-a îndiguit cândva pentru a crea o piscină și unde a lucrat exclusiv de atunci Southam a organizat o investigație fotografică paralelă a sitului pe parcursul unui an Sunt vizibile doar mici semne ale vizitelor pictorului, precum masa de călcat pe care și-a sprijinit materialele de desen Fotografiile lui Southam par să răspundă dilemei cu care se confruntă pictorul - care a lucrat în acest spațiu timp de mai bine de douăzeci de ani, dar a reușit abia recent să termine o pictură a piscinei - arătându-ne cum sunt condițiile sitului și permutările vremea, anotimpurile și lumina s-au schimbat constant, fiecare vizită oferind o nouă imagine Painter's Pool este tipic pentru metodele de lucru ale lui Southam Petrece mult timp în locurile pe care le fotografiază și devine sensibilizat la schimbările în starea acestora pe parcursul proiectului Fiecare fotografie transmite minunea de a te apropia de locul și de a-l vedea din nou de fiecare dată Seria de fotografii a artistului chinez Boo Moon (n ) de la sfârșitul anilor ' din Marea Clinei de Est [ ] sunt similare prin aceea că, de asemenea, se ocupă de modul în care sentimentul nostru de loc este guvernat de permutările luminii și mișcările apei Seria intensifică ideea că forțele naturale au un impuls infinit și nu sunt guvernați de nimeni Această strategie fotografică tip de tipare contemplă caracterul incognoscibil și necitrollabil al naturii Asemenea imagini sunt conștient ale timpului, nu se bazează pe semnele vizuale ale economiei, industriei sau administrației contemporane, sau chiar pe cele ale thoast, ci pe semne care ne pun în contact cu concepte profunde și destabilizatoare despre percepția noastră asupra lumii Imaginile din seria Sylvan a lui Clare Richardson (b ) [ ] au fost realizate în comunități agricole din hmania Au un impact deconcertant pentru că sunt fotografii >ntemporale ale unei lumi care s-a schimbat puțin pentru ceiuri Datorită clarității viziunii lui Richardson, imaginile ei dezvăluie în același timp legăturile vizuale puternice pe care aceste comunități izolate, dar funcționale, le au cu traiul premodern, sunt liberi de a fi csrt sentimentali sau Boo Moon, Untitled (East China Sea), Pentru că peisajul marin este încadrat cu orizontul în centrul fiecărei fotografii din serie permutările formațiunilor de nori și modelele de valuri sunt singurele elemente care se schimbă în mod descifrabil Clare Richardson Fără titlu IX, Această serie de fotografii mari ale cătunelor și terenurilor agricole românești echilibrează frumusețea peisajului remarcabil de neschimbat de viața modernă, cu o estetică exactă Ca și în multe dintre fotografiile din acest capitol, timpul istoric și contemporan sunt confundate Lukas Jasanski și Martin Polak, Fără titlu, - batjocoritor Echilibrul fin dintre capacitatea sublimă și romantică a unui subiect de peisaj și un stil de fotografie clar și nu subiectiv evident a fost o zonă creativă fertilă pentru fotografi contemporani Peisajele cehe ale lui Lukas Jasansky (n ) și Martin Polak (n ) [ ] se concentrează pe utilizarea și proprietatea terenurilor în Republica Cehă post-comunistă În mod semnificativ, acești fotografi lucrează în alb-negru, care, în contextul Europei de Est, are mult mai multă monedă astăzi decât în centrele de artă occidentale cele mai dezvoltate comercial, unde fotografia color este mult mai comună Într-o anumită măsură, studiile lui Jasansky și Polak asupra arhitecturii și peisajului ceh au o dualitate similară cu practica lui Becher din anii de a fi relevante atât pentru artă în cadrul lor conceptual, cât și pentru mișcările de conservare ca documente ale unei țări în schimbare Sentimentul unui teren administrat Thomas Struth Paradisul (Xi Shuang Banna provinzYunnan), China, Aceasta este o imagine luată dintr-o serie care înfățișează păduri dense și jungle din America Australia, China și Japonia Struth a ales locuri care nu erau prea identificabile cu o anumită parte a lumii sau prea exotice, sugerând o grădină botanică Struth oferă, prin aceste imagini frumoase și dezorientatoare, spații pe care le consideră a fi locuri picturale și emoționale pentru meditație în moduri care s-au schimbat puțin, dar care se află în pragul capitalismului târziu răsună prin fotografii Seria Paradis a lui Thomas Struth [ IC| arată păduri și jungle a căror densitate și felul în care a încadrat îndeaproape secțiuni ale acestora, creează ceea ce el descrie ca „membrane pentru meditație” Au o sinergie cu scenele de stradă abandonate din anii , în care el a încercat să creeze o fotografie care să ofere o experiență distilată a scenelor vizuale complexe În Paradis, fiecare element organic pare conectat și imposibil de dezlegat Reprezentările lui Struth sunt coordonate, dar intuitive în răspuns la aceste site-uri complicate Consideră fotografia ca un instrument pentru a declanșa dialogul intern și explicația în privitor Acest capitol se apropie de sfârșit luând în considerare artiștii care folosesc stilul deadpan depersonalizat în trăsătură Unul dintre cei mai influenți fotografi portretistici ai anilor ' a fost artistul german Thomas Ruff (n ) Așa cum este în cazul lui Struth, practica lui Ruff de peste douăzeci de ani a fost larg și extinsă și poate fi reprezentată doar parțial aici, indiferent de subiectul său aparent, care include arhitectura, constelațiile stelare și pornografia (vezi capitolul ) , el pune în joc un spectru de tipuri de imagini fotografice Mai mult decât semnătura fotografiilor sale fiind găsită într-o singură abordare a mediumului, Ruff ridică o problemă mai interesantă: înțelegem diferite subiecte prin forma fotogohică El experimentează modul în care înțelegem un subiect din cauza cunoștințelor noastre sau a așteptărilor noastre cu privire la modul în care este reprezentat pictural La sfârșitul anilor / În anii , Ruff a început să fotografieze imagini cu cap și umăr ale prietenilor săi, amintind de fotografiile din pașaport, deși în format considerabil mai mare [ ] Femeile lui au ales dintr-o gamă de fundaluri de culoare simplă în fața cărora vor fi fotografiați Ruff le-a rugat subiecților să rămână inexpresivi și să privească drept la cameră Cu unele modificări (în , a înlocuit utilizarea unui fundal colorat cu un fundal neutru pal și a crescut, de asemenea, dimensiunea imprimeurilor sale), este o formulă pe care Ruff a continuat să o investigheze În același timp, oferind detalii deosebite pe fețele experților, până la foliculii de păr și porii pielii lor, expresiile goale ale lucrărilor și lipsa declanșatorilor vizuali, cum ar fi gestul, ne confundă așteptările de a descoperi caracterul unei persoane prin aspectul lor Fotografiile lui Hiroshi Sugimoto (n ) ale lucrărilor de ceară ale muzeului ne plasează într-o poziție similară a conștiinței critice de sine Thomas Ruff, Portret (A Volkmann), „i Hiroshi Sugimoto Anne Boleyn Această fotografie alb-negru a unui model de ceară evidențiază modul în care răspundem inconștient la reprezentările fotografice ale formelor umane Știm că această fotografie nu înfățișează o ființă umană reală, ci un model romantizat recent al unei regine din istoria britanică Răspunsul nostru la imaginile cu ceară ale lui Sugimoto este să investigăm caracterele și personalitățile subiecților ca și cum ar fi fotografii ale unor oameni vii Anne Boleyn [ ] este o rezumare genială a modului în care căutăm automat dovezi de caracter, chiar și într-o lucrare de ceară, datorită impresiei animate pe care o sugerează o fotografie Imaginile stilate obiectiv ale lui Sugimoto și Ruff reduc dramatic așteptările noastre că putem ști orice esențial despre o persoană prin imaginea lor fotografică Este pusă sub semnul întrebării ideea că semnele detaliilor noastre biografice sunt cartografiate pe fețele noastre și că ochii noștri sunt ferestrele în sufletele noastre Dacă există realități sau adevăruri deținute în portretul neîntrerupt, ele gravitează în jurul semnelor foarte subtile ale modului în care oamenii reacționează la fotografiat; observațiile pe care artiștii le fac sunt despre modul în care subiecții lor se adresează camerei și fotografului din fața lor Portretul de stradă este, fără îndoială, contextul cel mai răspândit pentru fotografia de portrete fără probleme Portretele lui Joel Sternfeld (n ) fac mai mult decât să ridice întrebarea a ceea ce putem presupune că știm despre un model din înfățișarea lor exterioară Ei propun, de asemenea, faptele a ceea ce s-a întâmplat: că Sternfeld a negociat Joel Sternfeld A Woman with a Wreath, New York, NewYork, decembrie Sternfeld fotografiază oameni la o distanță respectuoasă Majoritatea subiecților săi sunt conștienți că sunt fotografiați și pur și simplu își încetează activitatea pe durata fotografiei Selecția străinilor de către Sternfeld nu este o tipologie rigidă Deși există elemente arhetipale, cum ar fi reprezentarea comercianților din oraș sau a menajelor, el înfățișează și străini a căror înfățișare nu confirmă cine sau ce sunt cu un străin să-i fotografieze la o distanță polițe, cerându-le pur și simplu să oprească ceea ce fac și să se pregătească să fie fotografiați Reacția subiectului la ceea ce se întâmplă, care include rezistența lor, ambivalența lor față de această scurtă pauză în rutina lor, devine „faptul” portretizat Bănuim, când studiem fotografiile lui Sternfeld, ce a fost în comportamentul unei persoane care l-a intrigat pe fotograf Această căutare a interesului vizual subtil este o forță călăuzitoare în seria Femeile a lui Jitka Hanzlovâ (n ), în care ea fotografiază femei de diferite vârste și origini etnice în orașele pe care le vizitează [ ] Există, în selecția ei de subiecte, o tipologie în curs de dezvoltare; stilurile și personajele individuale par să devină lizibile datorită abordării seriale și sistematice a lui Hanzlovâ Modul în care fiecare femeie reacționează la camera ne oferă informații despre starea ei de spirit Portretul de stradă în acest sens devine o mărturie transparentă a întâlnirii fotografice Pe aceasta pivotează imaginațiile noastre despre modele, întărite de asemănările și diferențele dintre imaginile unei singure serii La sfârșitul anilor ' , artista norvegiană Mette Tronvoll (n ) și-a mutat locația portretelor sale fotografice din studioul ei și în aer liber, adoptând abordarea sistematică a portrete pe care o dezvoltase în studioul ei cu ea Ea a produs o serie de imagini ale comunităților îndepărtate din Groenlanda și Mongolia, care portretizează oamenii și mediile lor [ ] În portretele ei cu persoane singure și grupuri, străzile devin un fundal La fel ca și în cazul celorlalte portrete ilustrate în acest capitol, punctul de vedere este direct asupra figurilor Această convenție a fotografilor care lucrează într-o estetică neîntreruptă de a contrazice alegerea unghiului camerei prin selectarea celei mai simple și neutre poziții înseamnă că simțim că relația noastră cu oamenii portretizați este directă și că, pe măsură ce îi privim, ei se uită înapoi la noi Seria de sărbătorire a lui Albrecht Tiîbke (n ) are loc pe marginea procesiilor la festivaluri publice Tiibke îi invită pe ai lui Jitka Hanzlovâ IndianWomon NY Chelsea, Această imagine este dintr-o serie de portrete pe care fotograful le-a făcut femeilor pe care le-a întâlnit pe stradă Fotografiile au o calitate neo-obiectivă în felul în care fiecare femeie este prezentată în fața și recunoașterea fotografului Pentru că este o serie, asemănările și diferențele dintre atitudinile și locațiile femeilor devin o modalitate prin care noi aplicăm raționament subiectiv la ceea ce, dincolo de genul lor leagă și distinge aceste femei Mette Tronvoll Stella și Katsue, Maiden Lane subiecții să iasă din mulțime și apoi să-i fotografieze individuali/ în timp ce își încetează desfătarea pentru o clipă [ ] Uneori, singurele părți ale corpului lor care nu sunt costumate sunt mâinile și zonele din jurul ochilor În fotografiile lui Tiibke, sentimentul subiecților care sunt ascunși sub o mascarada depășește specificul evenimentelor și în tărâmul metaforic în care puțin din adevăratele noastre identități sunt vreodată vizibile sau ceea ce modelăm conștient pentru noi înșine Acest lucru are o rezonanță specială în imaginile lui Tiibke despre copiii aflați în pragul maturității La acest nivel funcționează și fotografiile artistei olandeze Celine van Balen (n ) ale tinerelor fete musulmane care trăiesc în locuințe temporare/în Amsterdam [ ] Fețele necăptușite ale tinereții sunt dezmințite de stăpânirea de sine matură și de încrederea aparentă cu care se prezintă și sunt descrise de van Balen Lucrările unui alt artist olandez, Rineke Dijkstra (n ), s-au concentrat și pe această perioadă a vieții La începutul până la mijlocul anilor , ea a fotografiat copii și tineri adolescenți pe plaje în timp ce ei • Albert Tiibke Celebratjon, Rineke Dijkstra Julie, Haga, Olanda, februarie , Rineke Dijkstra Teda, Amsterdam, Olanda, mai , Rineke Dijkstra Saskia, Harderwijk, Olanda, martie , a ieșit din mare Dijkstra a surprins vulnerabilitatea și conștiința fizică de sine a subiecților ei, în timp ce aceștia au fost prinși în acel spațiu de tranziție de expunere între protecția de a fi în apă și anonimatul de a sta sau întins pe un prosop de plajă Alegerea unui anumit moment sau spațiu în care să-și înfățișeze subiectele este un element de conducere al operei lui Dijkstra De exemplu, în portretele ei din cu matadori, ea i-a fotografiat pe bărbați la scurt timp după lupte cu tauri, însângerați și cu adrenalina scăzând, performanții lor și garda coborând în timp ce lucra Dijkstra Tot în , a fotografiat trei femei: prima, la o oră după naștere; al doilea, în termen de o zi; iar al treilea, după o săptămână Abordarea lipsită de sentimente pe care Dijkstra o face în reprezentarea ei a maternității se concentrează pe impactul sarcinii și al travaliului asupra femeilor, lizibilitatea acesteia pierzându-se probabil odată ce femeile au început să-și revină Aceste fotografii vizualizează schimbarea profundă a relațiilor schimbătoare ale femeilor cu corpul lor și protecția instinctivă pe care o demonstrează față de nou-născuții lor, ceva ce nu am fi observat niciodată fără un stil fotografic atât de sistematic și detașat Capitolul Ceva și nimic III Peter Fischli și David Weiss, QuietAftemoon, - QuietAftemoon a lui Fischli și Weiss este o serie de fotografii cu natură moartă, realizate în studioul lor, cu obiecte obișnuite sprijinite și stivuite împreună în combinații neașteptate Seria a avut o mare influență asupra redirecționării acestui gen tradițional de artă și fotografie în teritorii jucăușe și bazate pe concept Fotografiile din acest capitol arată cum lucruri non-umane, adesea destul de obișnuite, obiecte de zi cu zi, pot fi făcute extraordinare/ prin fotografiere După cum sugerează și titlul, lucrurile din viața de zi cu zi se consideră aparent ca subiect, „ceva” din imagini Dar pentru că putem ordina/ trece aceste obiecte pe lângă, sau le ținem la periferia viziunii noastre, este posibil să nu le dăm în mod automat credibilitate ca subiecte vizuale în lexicul artei Aceste fotografii păstrează caracterul a ceea ce descriu, dar subiectele lor sunt modificate conceptual din cauza modului în care au fost reprezentate Prin fotografie, materiei cotidiene i se oferă o încărcătură vizuală și o posibilitate imaginativă dincolo de funcția ei de zi cu zi Tratament delicios și senzual, schimbări de scară sau medii tipice, juxtapuneri simple și relații între forme sau forme - toate sunt folosite aici Iconografia acestei ramuri de fotografie include obiecte echilibrate și stivuite, marginile sau colțurile lucrurilor, spațiile abandonate, gunoaiele și decăderea și forme fugare sau efemere, precum zăpada, condensarea și lumina Acest inventar poate părea o listă de lucruri ușoare și trecătoare, obiecte care abia ar constitui subiecte adecvate pentru fotografii Dar trebuie să fim precauți atunci când ne gândim la acest tip de fotografie ca fiind preocupat în primul rând de a face vizibile non-subiecți sau lucruri din lume care sunt fără simbolism vizual De fapt, nu există un subiect nefotografiat sau nefotografiabil Este de la noi să stabilim semnificația unui subiect, știind că trebuie să aibă una, pentru că artistul l-a fotografiat și, prin urmare, l-a desemnat ca semnificativ Cu acest tip de muncă, practicantul ne stimulează curiozitatea vizuală prin subtil și imaginativ/ încurajându-ne să contemplăm lucrurile din lumea din jurul nostru în viața noastră de zi cu zi în moduri noi De la mijlocul anilor , conceptualismul ludic al fotografiei cu natură moartă a avut o practică paralelă importantă în sculptura post-minimalistă În termeni simpli, acest tip de fotografie a fost condus de încercări conexe de a face artă din materie a vieții de zi cu zi, prin ruperea granițelor dintre atelierul artistului, galerie și lume Concomitent cu aceasta a fost o investigație comună asupra creării unei opere din care lipsesc semnele evidente ale aptitudinii tehnice a artistului Prin urmare, privitorul va avea un răspuns diferit de cel generat de capodoperele virtuoziste tradiționale din istoria artei În loc să ne întrebăm cum și de a cui mână a fost realizată opera de artă, întrebarea devine: Cum a ajuns acest obiect aici? Și ce act sau lanț de evenimente l-a adus în atenție? Atât sculptarea contemporană - inspirată, printre altele, de exemplul readymade-urilor lui Marcel Duchamp din primii ani ai secolului XX (vezi pagina ) -, cât și fotografia pot activa aceeași dinamică conceptuală; ambele creează puzzle-uri și ne confundă așteptările cu privire, să zicem, greutatea sau scara obiectelor sau permanența unei opere de artă În cele din urmă, ele destabiliza noțiunea de obiect ca formă plastică discretă, fără conexiuni cu mediul în care acesta apare Unul dintre cele mai influente proiecte fotografice care să pună la îndoială în mod ludic așteptările noastre cu privire la natura unei opere de artă a fost realizat de artiștii elvețieni Peter Fischli (n ) și David Weiss (n ) în seria lor QuietAfternoon [III] Fotografiile arată ansambluri de obiecte banale care par să fi fost găsite la îndemână în atelierul artiștilor Fischli și Weiss au creat forme sculpturale fixând și echilibrând aceste obiecte împreună și apoi fotografiendu-le pe un fundal plictisitor cu umbre grele, dând o dramă comică sculpturilor lor temporare conștient nesofisticate Stilul de fotografie aparent ad-hoc și lipsit de farmec, folosit în Quiet Afternoon sugerează o afinitate cu o altă formă de artă care a apărut în anii ' Crearea de fotografii documentare (în care fotografia nu este destinată ca operă de artă finală) de sculptură minimalistă și land art a fost motivată de dorința de a crea o înregistrare pe termen lung a lucrărilor O mare parte din arta lui Robert Smithson ( - ) și Robert Morris (n ), de exemplu, este experimentată și înțeleasă doar prin fotografie Folosirea unei fotografii în acest mod pentru a disemina un act artistic efemer sau o operă de artă temporară conține o ironie și o ambiguitate inerente care au fost exploatate și reinventate în mod constant în fotografia de artă contemporană Unul dintre principalii protagoniști ai fotografiei de natură moartă contemporană este artistul mexican Gabriel Orozco (n ) Arta lui Orozco este plină de jocuri imposibile, spirituale și imaginative Fie sub formă de fotografii, colaje sau sculpturi, Gabriel Orozco Respirația la pian, sau ca o conversație animată între aceste medii, instalațiile și expozițiile sale prezintă lucrări care, cu o remarcabilă economie de mijloace, oferă călătorii conceptuale interesante și jucăușe A început să facă fotografii (atât Polaroid, cât și de mm) ca înregistrări ale sculpturilor găsite pe care le-a descoperit zăcând printre detriturile străzii și apoi le-a reinstalat în galerii, fotografiile acționând ca diagrame ale relațiilor spațiale și ale elementelor pe care le reconstituia Dacă la început fotografia lui Orozco a părut a fi o înregistrare funcțională a procesului său de lucru, ea a fost extinsă mai mult și mai central în opera sa pentru a deveni unul dintre cele mai importante domenii ale practicii sale artistice expuse și publicate Orozco pune la îndoială în mod constant statutul însuși al artei ca vehicul pentru idei, iar în fotografie ni se cere să acordăm o atenție deosebită naturii imaginilor fotografice și perpetuaiului care plutește între mediu și subiect Breath on Piano [ ] exemplifică intenția sa de a activa anumite linii de gândire în privitor La un nivel, fotografia poate fi văzută ca o documentare a actului extrem de fugar de a respira pe suprafața perfect strălucitoare a blatului pianului Fotografia, prin capacitatea sa de a capta o milisecundă de timp, ne face să ne gândim la ceea ce s-a întâmplat (poate tocmai) în fața camerei Dar această lectură oarecum criminalistică a Breath on Piano dezmintă o altă fațetă la fel de importantă a lucrării, deoarece ne face să vedem imaginea ca imagine, ca forme pe o suprafață, ceea ce este o condiție fundamentală a unui print fotografic Deoarece urma neclară a respirației este încadrată într-o fotografie, acest gest ușor și mediul fotografiei devin ceva în artă Folosirea fotografiei de către Felix Gonzalez-Torres ( - ) a încurajat participarea senzorială și ludică a privitorului, în concordanță cu efectul instalațiilor sale magice mixte-media care foloseau obiecte din viața domestică sau socială și apoi le recontextualizau într-un mediu de galerie Panourile sale fără titlu [ ], expuse inițial la New York în și apoi în toată Europa și America, arată un pat nefăcut, cuplul absent, cu doar urmele corpului întipărite pe cearșafuri și perne Reprezentarea fotografiilor unei astfel de scene intime primește dramatismul ei fiind plasată în contextele publice ale străzilor și autostrăzilor urbane pentru supravegherea trecătorilor Această fuziune a site-ului public și a vederii private și sensibilitatea fotografiei permit spectatorului să-și aducă propriile experiențe lucrării și să-și imprime sensul acesteia Contractul de proprietate prevede că proprietarii sunt responsabili pentru afișarea piesei într-un număr de site-uri de panouri publicitare simultan, în cel puțin Felix Gonzalez-Torres, „Fără titlu” , Acest proiect a fost afișat inițial pe panouri publicitare din New York Panourile publicitare înfățișau un pat nefăcut cu impresiile dormitorilor lăsate pe cearșaf și perne o priveliște evocator de intimă făcută rezonanță de contextul public în care au apărut || Richard Wentworth Kings Cross, Londra, șase, dar în mod ideal douăzeci și patru, locații Originali/ afișat la apogeul conștientizării SIDA în Occident, sentimentul de pierdere și absență al lucrării a căpătat o semnificație socială și politică suplimentară De mai bine de treizeci de ani, artistul britanic Richard Wentworth (n ) a fotografiat semnele și resturile străzilor urbane Adesea, fotografiile lui creează un joc de cuvinte vizuale; obiectele sunt redundante față de funcția lor inițială, adesea reutilizate sau abandonate, iar prin fotografie capătă caracterizări noi, uneori comice În conformitate cu limbajul fenomenologic al sculpturilor sale, fotografiile lui Wentworth se bazează pe curiozitatea noastră naturală de a înțelege valorile alternative sau semnificațiile lucrurilor prin atingere, textură și greutate În imaginea prezentată aici [ ], panourile mașinii sunt încastrate într-o ușă, probabil ca o modalitate neconvențională, dar eficientă de a împiedica accesul la proprietate Mai multe narațiuni fantastice sunt sugerate de această priveliște intrigantă - cum ar fi, poate, măsurile drastice și disperate luate pentru a rezolva problemele de parcare într-un oraș aglomerat sau motivele pentru baricadarea unei uși Arta lui Wentworth constă în găsirea și concentrarea pe astfel de forme curioase în detritus urban Jason Evans, Miros nou - Nigel Shafran Trusă de cusut (pe masă de plastic) Alma Place În seria alb-negru a lui Jason Evans (n ) New Scent [ ], fotograful găsește o formă sculpturală mică în nisipul colosat construit peste o rețea de drenaj după o furtună de ploaie pe coastă Această fotografie arată cum un fenomen fragil, trecător poate fi făcut să rezoneze prin fotografie; faptul că condițiile meteorologice ar fi putut crea acest efect temporar/fizic și apoi să fie observate de fotograf, are o serendipitate magică Reprezentarea sa în tonuri medii de gri, mai degrabă decât în culoare, nu este doar un gest către tradiția secolului XX a fotografiei de stradă, ci și un mod grafic esențial prin care o astfel de priveliște poate deveni cel mai rezonant din punct de vedere fotografic În seria New Scent, ușor de ratat, detaliile întâmplătoare sunt încărcate cu intrigi vizuale, fiind încadrate și fotografiate într-un mod atât de subtil Desfășurată în mediul mai intim al unui interior, trusa de cusut (pe masă de plastic) Alma Place [ ] a lui Nigel Shafran (n ) invită la o investigație imaginară, inițiată de poziția cutiei de cusut pe masa laterală, care creează un act de echilibru, un totem al domesticității Fotografia lui Shafran folosește adesea forme întâlnite în viața de zi cu zi - spălături pe o scândură de scurgere, schele pentru construcții, tăieturi de iarbă Cu un stil fotografic subestimat, utilizarea luminii ambientale și a expunerilor relativ lungi, el transformă aceste scene în observații poetice despre felul în care ne conducem viața prin actele noastre inconștiente de ordonare, stivuire și afișare a obiectelor Există ceva foarte intuitiv în modul de lucru al lui Shafran El rezistă impulsului de a construi o scenă pentru a fi fotografiat; mai degrabă, al lui este un proces de a rămâne în acord cu posibilitățile subiectelor de zi cu zi ca mijloc de a explora personajele și modurile noastre de viață Globe [ ] similari/ al lui Jennifer Bolande (n ) contemplă plasarea inocentă, dar semnificativă, a obiectelor în poziții neașteptate De la nivelul străzii, Bolande a fotografiat globuri depozitate pe pervazurile ferestrelor caselor Prin acest gest foarte simplu, sunt luate în considerare percepția și înțelegerea noastră asupra lumii Cel mai evident, aceste fotografii ne atrag atenția asupra modului în care primim cunoștințe despre lume de la un model pitic, simplificat Ele demonstrează cât de parțială este perspectiva noastră, încadrată așa cum este de ferestrele din care și în care ne uităm Înțelegerea umană de la proporții micro- până la macrocosmice este explorată în mod repetat prin lucrarea lui Bolande; un sentiment de înțelegere umană constrânsă este vizualizat prin observații simple și subtile Globul este, de asemenea, important!/, parte dintr-o serie de imagini Jennifer Bolande, Globe, St Marks Place, NYC, mai degrabă decât o singură fotografie Repetarea observației lui Bolande asupra comportamentului uman îl face mai degrabă un comentariu vizual asupra culturii decât o reprezentare a unui gest solitar, idiosincratic Fotografiile din Something is Missing de artistul francez Jean-Marc Bustamante (n ) au fost realizate în multe orașe diferite, deși locațiile lor nu sunt dezvăluite în titluri În schimb, identitățile lor sunt stabilite din indicatoarele stradale, reclamele și plăcuțele de înmatriculare ale mașinilor care apar în unele imagini Ceea ce Bustamante găsește în aceste site-uri nu sunt informații faptice despre o anumită locație geografică, ci forme simple care rezonează pictural Această căutare de imagini în peisaje de la marginea orașelor și a altor locuri create de om a fost una dintre temele fotografiei sale de peste douăzeci și cinci de ani În imaginea prezentată aici [ ], figurile de pe un teren de fotbal sunt încadrate atât în prim-plan de gardul de sârmă și de buruiana de sârmă, cât și în fundal de un cimitir de locuințe urbane în stadii de neglijare Aceste elemente se înregistrează ambele ca fiind tridimensionale spațiu și ca o serie de planuri de imagine bidimensionale care se bazează pe punctul de vedere al fotografului și, prin urmare, al privitorului Subiectul fotografiei este întreaga imagine și complexitatea ei stratificată, extrase din procesul de mers și căutare a imaginilor în fluxul vieții de zi cu zi Fotografiile artistului și regizorului american Wim Wenders (n ) au un sentiment înrudit că imaginile din mediile noastre sunt recunoscute și oficializate Wenders este mai bine cunoscut pentru lungmetrajele sale, dar folosește fotografia statică atunci când un site își are propria poveste și nu îi cere să construiască una cinematografică În Wall in Paris, Texas [ ], crăpăturile din drum și tencuiala de pe partea laterală a clădirii care a căzut la Jean-Marc Bustamante Lipsește ceva/ng (SIM B), Wim Wenders VVo// in Paris, Texas, dezvăluie zidăria de dedesubt creează o alegorie a deteriorării și fragilității locului, subliniată de liniile diagonale pline ale cablurilor de alimentare care disecă imaginea Arhitectura, în contextul acestui capitol, tinde să fie fotografiată în punctul în care clădirile s-au deteriorat sau au supraviețuit scopului inițial, abandonate de locuitorii lor pentru a lăsa doar urme ale activității umane anterioare Fotografia lui Anthony Hernandez (n ) prin anii și s-a concentrat pe astfel de spații arhitecturale Peisajele sale pentru cei fără adăpost, create în anii , sunt fotografii ale adăposturilor temporare realizate pe marginea drumurilor și în pustiu de către persoanele fără adăpost Mișcările și personajele creatorilor acestor adăposturi sunt recuperate vizual în ceea ce au lăsat în urmă, o criminalistică a sărăciei private și a supraviețuirii Lucrarea mai recentă a lui Hernandez, Afier LA ( ) și AlisoVillage ( ), se concentrează pe spații pe cale de a fi demolate sau în proces de deteriorare treptată Не fotografieză ceea ce este trecut cu vederea (social și politic, precum și vizual) în aceste câmpuri decadente ale golului emoțional În imaginea prezentată aici din seria AlisoVillage [ ], Hernandez observă o dovadă mică, dar bântuitoare și profundă, lăsată de locuitorii anteriori ai complexului de locuințe cu venituri mici din Los Angeles, unde el însuși s-a născut și a crescut Anthony Hernandez AlisoVillage # ilustrate în acest capitol au unele dintre aceste „greșeli” familiare Încadrare neregulată, neclaritate, lanternă neuniformă, culoarea clipului imprimat de mașină - toate sunt folosite Dar în fotografia intimă, aceste deficiențe tehnice ale fotografiilor domestice, non-art, sunt folosite ca limbaj prin care experiența privată este comunicată privitorului Utilizarea a fotografiei aparent necalificate este un dispozitiv intenționat I care semnalează intimitatea relației dintre fotograf și subiectul său În general, facem fotografii în momente simbolice din viața de familie, în momente în care ne recunoaștem legăturile relaționale și realizările sociale Sunt momente pe care vrem să le păstrăm, emoțional și vizual De obicei, situațiile sunt evenimente culturale împărtășite: aruncarea confetti după o ceremonie de nuntă, stingerea lumânărilor pe un tort de ziua de naștere, servirea mesei în familie la festivaluri religioase Sau ne delimitează riturile de trecere: un nou-născut adus acasă, o plimbare cu o nouă bicicletă, un bunic care învață copilul să citească sau să lege șireturile pantofilor În fotografia de familie, iar acum în video acasă, sărbătoarea este căutată prin vizualizarea rolurilor familiale care funcționează sănătos Ceea ce rămâne însă absent în astfel de imagini sunt lucrurile pe care le percepem ca fiind banale din punct de vedere cultural sau tabu Fotografia de artă, pe de altă parte, în timp ce înfrumusețează estetica fotografiilor de familie, adesea înlocuiește reversul emoțional pentru scenariile așteptate: tristețe, dispute, dependență și boală De asemenea, ia ca subiecte non-evenimentele vieții cotidiene: dormitul, vorbitul la telefon, călătoria cu mașina, plictisit și lipsit de comunicare Acolo unde apar evenimentele sociale, ele deseori se îndepărtează de scena generală, creând o pastișă de normalitate sau un sentiment emoționant al eșecului convenției sociale de a menține ordinea, poate un buchet vibrant de flori lângă patul de spital sau zâmbetul forțat al unui subiect pentru camera în timp ce ochii lor plin de lacrimi Fotografia intima este, de asemenea, o reconstituire a subtextelor din fotografiile noastre de familie Cu toții putem găsi semne ale unor relații de familie specifice în fotografiile noastre private Cine stă lângă cine în portretul de grup? Cine este absent? Cine face fotografia? Și din retrospectivă, căutăm indicii vizuale pentru evenimente ulterioare, ca dovadă a predestinației: putem vedea semne în ziua nunții unui divorț ulterior? Sau ceva în postura unui copil care prezice un comportament antisocial la vârsta adultă? În mod similar, fotografia intimă este un exercițiu de patologie, o editare și o secvențiere a momentelor private aparent nepăzite care dezvăluie originile și manifestările vieții emoționale ale subiecților Fotograful care a avut cea mai directă și evidentă influență asupra fotografiei vieților intime este americanul Nan Goldin (n ) Explorarea ei de treizeci de ani (și continuă) a „familiei” alese de prieteni și iubiți nu numai că relatează narațiunile cercului ei, ci și, în mai multe moduri, stabilește standardul după care fotografia intima și creatorii ei sunt judecate Deși Goldin a început să fotografieze prietenii ei la începutul anilor ' , abia la începutul anilor ' munca ei a câștigat recunoaștere internațională și o poziție puternică pe piața artei Începutul practicii ei este foarte semnificativ (nu în ultimul rând pentru că este repovestit continuu în literatura despre opera lui Goldin) Primele fotografii ale lui Goldin, pe care le-a făcut la sfârșitul ei adolescenți, au fost o serie de imagini Ыаск-and-white intitulate Drog Queens, care înfățișează în mod empatic viața de zi cu zi a două drag queens cu care a trăit și cercul lor social La mijlocul anilor ' , Goldin a urmat Școala Muzeului de Arte Frumoase din Boston, Massachusetts În timpul concediului de un an de la program (când nu avea acces la o cameră întunecată pentru a dezvolta sau a imprima filmul ei Ыаск-and-white), a început să folosească diapozitive color Ea a folosit predominant culoarea de atunci Goldin s-a mutat în Lower East Side a Manhattanului în și a continuat să înregistreze evenimentele, situațiile și dezvoltarea relațiilor de prietenie în cadrul cercului boem din care făcuse parte Primele expoziții publice ale imaginilor ei de diapozitive au avut loc în cluburile din New York în , fie cu o secvență muzicală selectată de Goldin, fie ca acompaniament la concerte live Goldin a modificat coloana sonoră (care a rămas fixă după ) pentru a include muzică care a avut o rezonanță personală pentru ea și pentru prietenii ei, și melodii recomandate ei care au oferit o paralelă muzicală sau un element ironic pentru prezentarea de diapozitive La începutul anilor , publicul pentru spectacolele lui Goldin era în principal artiști, actori, realizatori și muzicieni, mulți dintre ei prietenii ei și care apăreau în imagini Includerea lui Goldin în Bienala Whitney din New York din a marcat primul interes instituțional de mare profil față de munca ei, iar publicarea în anul următor a primei sale cărți, The Ballad of Sexual Dependency, a adus intensitatea imaginii sale prolifice unui public mai larg Până în acest moment, Goldin își ordona în mod conștient fotografiile în teme care îndrumau privitorul să gândească dincolo de specificul vieții subiecților ei și despre narațiunile generale ale experiențelor universale Balada dependenței sexuale, de exemplu, a fost o contemplare personalizată a naturii subiectelor precum relațiile sexuale, izolarea socială masculină, violența domestică și abuzul de substanțe Eseul lui Goldin din carte afirmă cu putere necesitatea psihologică a ei de a face fotografii cu cei dragi Descrierea ei a efectului sinuciderii surorii ei la vârsta de optsprezece ani (când Nan avea unsprezece ani) justifică în mod viu sentimentul de urgență cu care fotografiază ceea ce este semnificativ emoțional pentru ea, ca o modalitate de a-și păstra propria versiune a ei istorie Până la sfârșitul anilor ' , Goldin a fost invitată să expună la instituții de artă și evenimente din întreaga lume și a început, de asemenea, să aibă expoziții personale Direcția revigorantă a lucrării ei s-a reintrodus în sistemul școlii de artă din care venise ea însăși, iar până la sfârșitul deceniului, abordarea lui Goldin fusese г— ' '-'" 'а ііЛ! JIUBIlkJ V/ ' ? *,w Nan Goldin, Siobhan la A House#l, Provincetown, MA, Una dintre numeroasele calități ale fotografiei lui Goldin este capacitatea ei de a combina simțul observației încărcate emoțional și spontan a celor dragi cu o sensibilitate estetică foarte dezvoltată Acest portret nepăzit și sincer are o culoare bogată și o calitate pictură acceptată și celebrată ca o strategie de succes pentru realizarea de artă fotografică La începutul anilor ' , odată cu publicarea l'llbeYour Mirror ( ), fotografiile lui Goldin cu cei din jurul ei au contrabalansat sărbătoarea cu pierderea Istoria ei intensă a impactului bolilor legate de HIV și SIDA, dependenței de droguri și reabilitării asupra vieții ei și a prietenilor ei a oferit publicului de artă un angajament profund cu aceste probleme sociale, descrise în termeni personali Goldin a început să fotografieze și oameni cu care simțea o afinitate, dar care nu erau prieteni de multă vreme The Other Side ( ) a arătat travestiți și transsexuali în orașele pe care le-a vizitat (în principal Manila și Bangkok) Deși Goldin este uneori percepută ca fiind exclusiv un recorder al stilurilor de viață boem și contraculturii, pe măsură ce viața ei și cele din cercul ei intim se schimbă, apar noi subiecte În ultimii ani, pe măsură ce Goldin și-a întrerupt ciclul dependenței de droguri și, la propriu, a început să vadă mai mult soare, ea a încorporat lumina zilei în fotografiile ei (spre deosebire de lumina slabă iluminată cu blitz din cluburile și barurile din lucrările ei anterioare) Cea mai recentă lucrare a ei prezintă teme și subiecte noi, cum ar fi copiii mici și bebelușii prietenilor ei, sexul în relații dedicate, peisaje poetice și naturi moarte în stil baroc Deschiderea lui Goldin în a vorbi despre copilăria ei traumatizantă și viața în boemia din Lower East Side și luptele ei cu dependența și o relație sexuală distructivă sunt esențiale pentru convingerea noastră că fotografiile ei intime sunt o înregistrare autentică a unei vieți personale și nu doar observații pseudo-empatetice La fel de important pentru fotografii următori ai vieții intime este și faptul că fotografiile lui Goldin au ajuns în lumea artei aproape întâmplător: motivația ei inițială a fost să facă aceste fotografii din motive personale, mai degrabă decât să facă o carieră de mare profil ca fotograf Apariția ei printr-o educație în arte liberale, mai degrabă decât prin calea profesională de a asista un fotograf comercial, îndepărtează în plus preocupările cu privire la glamorizarea sau înfrumusețarea stilurilor de viață pe care le înfățișează de către Goldin, ceea ce a fost o suspiciune ridicată asupra unor fotografi care i-au călcat pe urme Există o protecție încorporată a fotografiei intime împotriva criticilor de artă serioase și mai ales negative Dezvoltând un corp de lucrări în timp, fotograful își leagă viața cu realizarea continuă a fotografiilor O carte sau o expoziție nouă este rareori considerată un eșec total, deoarece asta ar sugera o critică morală a vieții fotografului, precum și a motivațiilor acestuia Acesta a fost cazul cu recepția de Nobuyoshi Araki, Shikijyo Sexual Deșire, - un alt fotograf de lungă durată al vieții intime, artistul japonez Nobuyoshi Araki (n ) Araki a devenit inițial remarcat în anii pentru fotografiile sale granulare și dinamice ale vieții de stradă japoneză În calitate de colaborator la reviste și cărți ale Grupului Provoke din Japonia, a făcut parte dintr-una dintre cele mai îndrăznețe și experimentale perioade pentru fotografie în tandem cu designul grafic inovator Astăzi, Araki este cel mai bine cunoscut ca unul dintre fotografi de artă cheie care prezintă lucrări sexual explicite El este personajul fotografului promiscuu, care face zeci de mii de poze, folosind o gamă largă de camere, cu o fluiditate prădătoare care conferă corpului unei femei, unei floare, unui bol cu mâncare sau unei scene de stradă o încărcătură sexuală literală și psihologică Araki este o celebritate majoră în Japonia, care a publicat aproape două sute de cărți de fotografii schelete energetic, juxtapuse și secvențiate Totuși, abia la începutul anilor Araki a devenit bine cunoscut în afara Japoniei Acceptarea sa ca artist în Occident s-a bazat atât pe subiectivitatea, cât și pe îndrăzneala operei sale Fotografiile lui Araki cu tinere japoneze sunt văzute ca un jurnal vizual al vieții sale sexuale, deoarece el pretinde că a făcut sex cu majoritatea femeilor descrise Imaginile sale sunt adesea văzute ca un fel de preludiu fotografic, mai degrabă decât un detașat și exploatator voyeurism Nefrecvența cu care apar alți bărbați (de obicei ca clienți sau parteneri sexuali ai femeilor pe care Araki le fotografiază) este importantă pentru păstrarea acestei lecturi a lucrării Uneori, relația dintre fotograf și modelele sale este descrisă ca fiind colaborativă, în măsura în care se sugerează, de asemenea, că Araki și camerele sale sunt canale pentru fanteziile sexuale ale acestor femei Poate că o descriere mai exactă ar fi aceea că subiecții feminini au dorința și curiozitatea de a fi în ședințele foto ale lui Araki și de a face parte din opera sa infamă Deoarece fotografia lui este considerată un jurnal, unul care îi promovează dorința autentică pentru aceste femei, o mare parte din potențiala dezbatere despre posibilele aspecte pornografice și exploatatoare ale operei sale este redusă Această renunțare la lecturile evidente ale imaginilor lui Araki demonstrează cum fotografia intima poate ocoli dezbaterile care înconjoară atât de mulți alți fotografi de artă contemporană și imaginile fotografice în general Reprezentările explicite ale fotografului și regizorului de film american Larry Clark (n ) ale adolescenților și tinerilor adulți au avut, ca și opera lui Goldin și Araki, o mare influență asupra fotografiei contemporane Cărțile sale - Tulsa ( ), Teenage Lust ( ), ( ) și The Perfect Childhood ( ) - toate Larry Clark | Fără titlu se concentrează pe o combinație autodistructivă de sex, droguri și arme în mâinile unor tineri scăpați de sub control Tulsa conține fotografii granulare în Ыаск și alb făcute de Clark pe parcursul a douăzeci de ani, începând cu [ ] Sunt lucrările sale cele mai strict autobiografice, deoarece documentează în mod diaristic tinerețea lui și a prietenilor săi În momentul în care a fost publicat Teenage Lust, Clark se apropia de treizeci de ani, iar portretul său despre tinerețe a fost transferat unei generații mai tinere de rebeli, subiect cu care a empatizat și a socializat Sentimentul că Clark este un insider, care înregistrează progresul nihilist al adolescenților până la vârsta adultă, este subliniat într-un eseu în care atât descrie experiențe din propria viață care oglindesc evenimentele din fotografiile sale și își declară motivația ca adult de a face fotografii și-ar fi dorit să fi făcut în copilărie Deși Clark a primit o oarecare recunoaștere în lumea artei în anii , abia după lansarea filmului său independent Kids, în , a devenit bine cunoscut unui public mai larg Acest lucru a condus la o revizuire a cărților sale anterioare și la o mai mare recunoaștere a dezmințirii sale tulburătoare a reprezentărilor anodine sau lirice ale adolescenților La mijlocul anilor ' , implicațiile morale ale realismului fotografic subiectiv erau centrate nu în lumea artei, ci în sfera fotografiei de modă O explorare amănunțită a , relația dintre artă și modă depășește scopul acestei cărți, dar este important de menționat că, pe măsură ce fotografia și-a dezvoltat poziția pe piața de artă (deși încă invariabil (cu un preț mai mic decât pictura sau sculptura) și arta contemporană a devenit mai la modă, era inevitabil ca semnele stilistice |' din practica artistică să-și găsească drumul în fotografia de modă I În special, ascensiunea fotografiei intime a oferit un impuls pentru injectarea unui realism crud în imaginile de modă Începând cu sfârșitul Anii , în principal cu fotografi, stilisti și directori de artă cu sediul în Londra, ceea ce a devenit în curând cunoscut drept fotografie de modă „grunge” a început să apară pe paginile revistelor de stil de viață Inspirat de cărți precum Balada dependenței sexuale a lui Goldin și Tulsa și Teenage a lui Clark Lust, fotografi de modă în curs de dezvoltare din anii ' și susținătorii lor au căutat să renunțe la mediul lor de glamour fals al shooting-urilor de modă de înaltă producție care fusese răspândită la mijlocul anilor ' și, în schimb, reprezentau moda așa cum era personalizată și folosită de tineri Modelele mai subțiri și mai tinere au fost turnate, machiajul și coafura grele au fost abandonate, iar locațiile exotice au fost înlocuite cu studiouri goale și lipsite de farmec, adesea suburbane interioare În căutarea perpetuă a noului, industria modei în ansamblu a început curând să absoarbă aceste gesturi anti-comerciale în paginile sale de publicitate și editoriale lucioase, provocând critici din ce în ce mai accentuate în presă care acuzau lumea modei de promovarea abuzului asupra copiilor, a tulburărilor alimentare și a consumului de droguri luând În mai , atunci președintele Bill Clinton a ținut un discurs infam care a adus termenul „heroin chic” în moneda generală Clinton ataca în primul rând campaniile publicitare care foloseau modele slabe și lipsite de zâmbet, care, susținea el, făceau farmec dependența de droguri într-un moment în care heroina devenea un drog social la modă În general, fotografia de artă contemporană a scăpat de cenzurele cu care se confruntă fotografia de modă (deși Clinton a citat opera lui Dan [sic] Goldin în discursul său) Motivul pentru care a făcut acest lucru constă probabil în calitățile sale inerente de autoprotecție menționate mai devreme Fără autenticitatea biografiei fotografului, fără posibilitatea de a prezenta reversul trist și urât din punct de vedere emoțional al vieții intime, fotografia de modă, cu misiunea ei comercială evidentă, trebuia să fie ținta activiștilor sociale Din acest climat, doi fotografi au apărut în lumea artei Artistul german Juergen Teller (n ) începuse să străbată lumea modei și artei cu mult înainte de condamnările lui Clinton Deja la începutul anilor ' , fotografia sa începuse să aibă un statut ridicat în industria modei Reprezentarea sa ulterioară a fotografiilor sale de modă cu aspect casual, realizate cu un aparat de fotografiat de mm, alături de naturi nepublicate și fotografii ale familiei sale în cărți și expoziții au început, de asemenea, să întâlnească o oarecare apreciere a criticilor Dar la început, deși capacitatea lui Teller de a crea fotografii interesante și de a-și edita lucrările în mod elocvent nu a fost pusă în discuție, stilul de viață privilegiat al distribuției sale de modele și vedete pop a fost probabil considerat prea plin de farmec pentru a fi tratat în serios de lumea artei Dar, în , Teller a produs proiectul său Go Sees, care a inclus un scurtmetraj, o carte și diverse expoziții, și a lovit coarda potrivită pentru susținerea lumii artei Un „du-te să vezi” este atunci când un model este trimis să se întâlnească cu un fotograf de către agentul ei, cu speranța unor rezervări viitoare pentru ședințe de modă Pe parcursul unui an, Teller a fotografiat modelele care au venit să-l întâlnească, înregistrând simplu și viu speranțele lipsite de farmec, false din viața fetelor Acest proiect a demonstrat capacitatea sa de a face mult mai mult decât să fie un creator revigorant, dar încă consumabil de imagini de modă, și a arătat că ar putea critica și această industrie El a continuat în acest sens în ultimii ani În cartea lui Juergen Teller, Selbstportrât: Sauna Marchenstciberl ( ), Teller și-a împins și mai mult sensibilitatea fotografică sinceră, chiar brutală Această lucrare include – în mod semnificativ dat fiind contextul modei în care a câștigat pentru prima dată recunoașterea – transformarea camerei în sine [ ] În ciuda spiritului lor de confruntare rar și susținut, Corinne Day (n ) a ales cu înțelepciune să nu-și reprezinte fotografiile de modă de la începutul anilor ' în arena lumii artei Punctul de plecare al lui Day în fotografie a fost ca model de modă, când a început să facă fotografii prietenilor ei model, care apoi i-au folosit imaginile în portofoliile lor Acest lucru a adus-o în atenția directorului artistic al revistei The Face din Londra, care a răspuns lipsei de pretenție sau îngâmfare din pozele lui Day Cu ea Cunoașterea vieții de ambele părți ale camerei, Day a folosit comisioanele pe care le-a primit pentru a dezvălui creația de mituri pline de farmec a fotografiei de modă Antagonismul ei față de industria modei a însemnat că mișcarea ei în artă a fost îmbunătățită de biografia ei, mai degrabă decât îngreunată Era rară din cauza lipsei ei aparente de ambiție comercială pentru fotografiile ei de modă; în plus, începutul ei obișnuit în fotografie a fost cât se poate de dornic, aproape o condiție prealabilă pentru fotografii de viață intimă Day a refuzat ofertele de a-și transfera cele mai cunoscute imagini de modă - cele ale lui Kate Moss - în lumea artei, recunoscând poate că ceea ce a reprezentat un gest radical în contextul unei reviste s-ar pierde într-o galerie În schimb, ea a publicat o cronică personală a vieții ei la sfârșitul anilor ' , concentrându-se pe perioada în care a suferit o criză care a pus viața în pericol, care a dus la spitalizare și la descoperirea unei tumori pe creier În Diary ( ), imagini cu Ziua în spital care a condus la o operație de succes pentru îndepărtarea tumorii și recuperarea ei apar ca niște note staccato prin secvența de fotografii a cărții cu înaltele și coborâșurile cercului ei social Stilul cărții și Corinne Day Tara stând la toaletă, Wolfgang Tillmans, Lutz și Alex ținându-se unul pe celălalt, expozițiile însoțitoare au urmat ceea ce până atunci erau modele stabilite pentru prezentarea fotografiei intime Singurele texte din carte, în afară de material, au fost titlurile scrise de mână ale imaginilor, care aminteau de Teenage Lust a lui Larry Clark În ceea ce privește conținutul, disponibilitatea lui Day de a fotografia momente vulnerabile și intime din viața ei și a prietenilor ei [ ] a însemnat că amploarea și profunzimea emoției umane povestite în Jurnal se încadrează bine în tradiția stabilită de Nan Goldin Wolfgang Tillmans a fost descris în mod incorect ca fiind cineva care a început în fotografia de modă și apoi a trecut la arta plastică De fapt, Tillmans a demonstrat încă de la început o înțelegere încrezătoare a potențialei schimbări a sensului și actualității imaginilor sale, experimentând o gamă largă de contexte, inclusiv reviste, galerii de artă și cărți La începutul anilor ' , atitudinea anti-comercială a revistelor pentru tineret a însemnat că acestea erau vehicule interesante și cele mai accesibile pentru munca unui tânăr fotograf Fotografiile lui Tillmans cu prieteni, clubberi și raver de la începutul anilor , folosind adesea o estetică instantanee, și-au găsit o casă relativ naturală în paginile revistei iD din Londra [ ] Dar investigațiile lui au fost conduse de ceva л'і!п“'иааі"-іівв'',я B^-Ba "■OblHI^PlEITJIIi '-■■St! аяп« fii J Jack Pierson Redining Napolitan Boy, Wolfgang Tillmans, „Dacă un lucru contează, totul contează”, vedere de instalare Tate Britain, Londra, Tillmans a realizat unele dintre cele mai influente inovații în prezentarea imaginilor fotografice în contextul galeriei El amestecă scara, procesele și genurile și modelează relațiile dintre și experiența fotografiilor sale pentru fiecare loc de expoziție mult mai interesant decât provocarea de a-i vedea pozele Tillmans preia reproductibilitatea imaginii fotografice și o face dinamică pentru a construi o narațiune: el combină cărți poștale, foi de lacrimi, imprimeuri cu jet de cerneală și imprimeuri color într-o gamă de dimensiuni care creează un mod non-ierarhic captivant, provocator de a privi fotografiile Instalațiile sale [ ], în care catalogul său de imagini din spate sunt ca materie primă modelată în ritmuri și interrelații noi pentru fiecare site, aduc un alt nivel de instantaneu experienței fotografiei sale Mișcarea, așa cum este tipizată în opera lui Tillmans, de la prezentarea mai tradițională și mai rarefiată a imaginilor în rame atârnate într-o linie pe pereții galeriei a devenit unul dintre semnele distinctive ale expunerii fotografiei de artă Tempo-ul și împodobirea narativă pe care fotografia obișnuită le-ar putea oferi instalațiilor de artă mixte au intrat în vogă la începutul anilor ' Imaginile lui Jack Pierson despre natură, figurile semi-dezgolite și nudurile masculine reprezintă cât de senzuală ar putea fi fotografia în dialog cu piesele de instalare, cum ar fi Silver Jackie ( ), o platformă mică cu o perdea metalică agățată atârna în spate Includerea de către Pierson a fotografiei intime în stilul său leneș a sugerat cine sau ce reflectă dorințele sale vizuale sau sexuale și a îmbunătățit simțul artei sale ca fiind bazată pe narațiuni autobiografice Dar, în egală măsură, având în vedere sentimentul în scenă al multor dintre Richard Billingham Fără titlu fotografii, până la punctul în care iau formele unor clișee populare, Pierson pare să fi investit în mod conștient arta contemporană cu vocabularul/ genurilor vernaculare ale fotografiei Ascensiunea fulgerătoare a artistului britanic Richard Billingham (n ) a început la începutul anilor , când a început să creeze o înregistrare memorabilă a vieții sale de familie În acel moment, studia arta plastică (specializat în pictură) la Colegiul de Artă Sunderland și făcuse o serie de fotografii ale părinților săi, Ray și Liz, și ale fratelui său Jason, ca „schițe” pentru picturile sale Un examinator în vizită, care s-a întâmplat să fie și editorul de imagini al unei reviste de ziar, a văzut fotografiile din studioul lui Billingham și l-a încurajat să le considere, mai degrabă decât picturile sale, drept cea mai bună expresie a familiei sale În , a fost publicată o carte cu fotografiile lui Billingham, Roy's a Laugh, cu o cantitate minimă de text și o secvență de mare impact de imagini cu Ray bând bere de casă și căzând, Liz și Ray luptă și Jason jucându-se la computer jocuri, toate în apartamentul lor înghesuit și dezordonat din West Midlands Relatările scrise ale lucrării se concentrează în mod repetat pe tinerețea lui Billingham, manierul neînțelegător și naivitatea și sărăcia din trecutul său Este adevărat că Billingham habar n-avea, când făcea aceste fotografii, Nick Waplington Fără titlu Cartea lui Waplington Safety in Numbers prezintă o secvență de portrete pline de sânge, fotografii TV și vederi de la ferestrele în mișcare ale mașinii și ale trenului Acest amestec dinamic a fost asamblat de Waplington în cadrul explorării sale internaționale a diversității și a etosului comun al culturii tineretului contemporan că vor ajunge pe pereții Academiei Regale din Londra (în infamul spectacol „Sensation” din ), dar este greu de crezut argumentul că pur și simplu făcea fotografii ale familiei sale într-o manieră care nu exprima complet viziunea sa artistică La un nivel primar, făcea aceste fotografii pentru a-și informa pictura și la fel folosea aparatul de fotografiat, indiferent cât de mult îi lipsea abilitățile profesionale sau tehnice, pentru a găsi compoziții formale pe care le putea transfera în artă Billingham se concentrase înainte asupra punctelor haotice și disperate ale vieții domestice în munca sa și chiar dacă nu știa că aceasta era o strategie existentă în fotografia contemporană, a lui era poziția cuiva care | a căutat o înțelegere mai critică a realității cotidiene a vieții sale Secvența complexă și energizantă de imagini și note scrise de mână a lui Nick Waplington (n ) din cartea sa Safety in Numbers a reprezentat o privire ambițioasă, de mare impuls asupra culturii tineretului într-o perioadă intensă de călătorie globală [ ] Proiectul a fost o colaborare cu revista britanică Dazed and Confused care s-a angajat să publice proiectul lui Waplington în rate sub formă de supliment Sentimentul atitudinilor comune, precum și detaliile grupurilor sociale prin care sa mutat Waplington - de la New York la Tokyo la Sydney - sunt surprinse cu brio atât în stilul fotografic casual, cât și în designul cărții de mare impact Poate la celălalt capăt al scalei, dar cu nu mai puțină elocvență, aspecte ale comportamentului social sunt dezvăluite în pozele recente ale Annei Fox (n ) Deși cea mai cunoscută lucrare documentară a lui Fox Anna Fox, Din seria Rise and Fall of Father Christmas, noiembrie/decembrie , Aceasta este una dintr-o serie de fotografii în care Fox înfățișează construcția, reelaborarea și forma finală a proiectului Moș Crăciun al fiului ei cel mare În toate etapele sale, modelul are o prezență neobișnuită și grotească pe care o subliniază culoarea bogată a imprimărilor aparatului camerei Instamatic a fost făcută în afara casei, cum ar fi seria ei concentrată pe mediile de birou la mijlocul anilor , ea și-a surprins și viața de familie Fotografierea acasă oferă un set apropiat de subiecte și scenarii pentru a satisface nevoia unui practicant de a vedea cum ar putea arăta ceva din punct de vedere fotografic, dar oferă și oportunitatea de a recunoaște și sărbători particularitățile vieții sale domestice În ultimii ani Fox s-a abătut de la practica ei anterioară de a face imagini unice cu lucruri pe care copiii ei le-au făcut sau le-au abandonat pentru a crea seriale care au o narațiune bazată pe acțiune În lucrarea prezentată aici, Fox a fotografiat, de-a lungul a câteva zile, făcându-se de către fiul ei cel mare un model Moș Crăciun [ ] Sculptura comică și înfiorătoare prinde contur prin serie, Fox înregistrând nu numai produsul imaginației copiilor ei, ci și afinitatea dintre joacă și creativitate inerente atât sculpturii, cât și actului de fotografiere în acest mod casual și intuitiv Expoziția lui Ryan McGinley (n ) de la Muzeul Whitney de Artă Americană din New York în a fost promovată în termeni care sugerau că fotografia intimă a devenit un gen consacrat, tinerii practicanți precum McGinley făcând acum înregistrări autentice ale stilului lor de viață în deplină conștientizare a tradiţiilor din arta contemporană a acestui tip de opere The Ryan McGinley, Gloria perspectiva ca un fotograf în curs de dezvoltare să aibă doar o afinitate involuntară cu opera lui Nan Goldin este din ce în ce mai puțin probabilă În adolescență, McGinley îl cunoscuse pe Larry Clark și se apucase de fotografie în timp ce studia design grafic la New York Implicația acestei biografii mediatizate este că, de la început, el a știut că există posibilitatea ca imaginile sale din viața lui și a prietenilor săi să poată primi într-o zi atenția publicului Locația multora dintre fotografiile lui McGinley - Lower East Side a Manhattanului - deși a fost gentrificată dincolo de recunoaștere de la sfârșitul anilor ' , a fost și locul lucrărilor timpurii ale lui Nan Goldin Acesta este probabil un indiciu că versiunea lui McGinley a fotografiei vieții intime a fost un răspuns și o reformulare a unei moșteniri recunoscute Ceea ce este nou în opera sa este o lipsă de neliniște și patos evidentă în fotografia intimă mult mai timpurie, acum înlocuită de o distracție conștientă în colaborare cu subiecții săi pentru a ajuta la modelarea narațiunilor pentru contextul public al lumii artei [ ] Fotografiile instantanee ale lui Hiromix (Toshikawa Hiromi) (n ), inclusiv autoportrete și imagini cu prietenii ei, călătoriile și viața domestică, i-au adus statutul de cult în Japonia ei natală The Hiromix (din Hiromix, Până la vârsta de douăzeci și patru de ani Hiromix publicase cinci cărți cu fotografiile ei Acest lucru reflectă parțial adecvarea fotografiei diaristice, intime la formatul cărții, folosind juxtapunerea și ritmul vizual pe pagină pentru a crea narațiune De asemenea, indică popularitatea în Japonia pentru realizarea proiectelor fotografice sub formă de cărți care au influențat, la rândul lor, designul cărților de fotografie în Occident Yang Yong Foncy în tunel, promovarea fotografiilor ei asemănătoare jurnalului se concentrează pe faptul că acestea sunt ofertele unei noi generații de fotografi care au adoptat spontaneitatea și imediatitatea lui Nobuyoshi Araki, dar cu noi atitudini și povești față de teii Genul, frumusețea fizică și tinerețea lui Hiromix se potrivesc semnificativ cu profilul multora dintre modelele lui Araki Ea oferă un sentiment al eliberării artistice pe care fotografia intima o poate oferi: persoana fotografului este legată de descrierea vieții sale, mai degrabă decât de noțiuni mai stereotipe de vârstă și gen cu care se ocupă adesea alte practici [ ] Unele fotografii intime implică ca un întreg grup să-și prezinte viața spre consum ca artă Artistul chinez Yang Yong (n ) își fotografiază prietenii pentru a evoca atitudinile tinerilor urbani care trăiesc în China [ ] Imaginile sale sunt realizate în principal noaptea pe străzile unuia dintre centrele financiare ale Chinei, Shenzhen, și sunt puse în scenă în colaborare cu subiecții săi În aceste lucrări, fotografiile nu sunt foarte performative, pentru că emoțiile precum plictiseala sunt de obicei în centrul atenției Există un aer de așteptare, de a avea puțin de făcut Există un sentiment că Yang Yong și colaboratorii săi își îmbină propriile vieți cu atitudini și posturi / Alessandra Sanguinetti, Vida mia reprezentarea culturii tineretului în anii Alessandra Sanguinetti (n ) a întreprins un proiect fotografic de patru ani cu două verișoare care locuiau chiar în afara Buenos Aires, Argentina [ ] Colaborarea lor s-a centrat pe deciziile fetelor despre cum să se reprezinte, adesea implicând I spectacole de teatru și îmbrăcăminte Rolul fotografului este de a înregistra sau de a facilita autoexprimarea fetelor, mai degrabă decât de coregraf al lor I reprezentare Ceea ce sa dezvoltat din această relație strânsă și de încredere dintre Sanguinetti și veri a fost posibilitatea ca ea să poată face altele, mai observaționale | jmagii care le-au prins pe fete când nu erau în afara lor G au interpretat personaje De mai bine de douăzeci de ani, Annelies Strba (n ) și-a fotografiat familia apropiată, cele două fiice ale sale și, în ultima perioadă, nepotul ei Samuel-Macia [ ] Există un sentiment de familie obișnuită și în largul lor cu fotografia Strba din viața lor de zi cu zi Unghiul înclinat al camerei și imaginea neclară indică faptul că Strba lucrează discret și rapid pentru a înregistra rutinele și interacțiunile familiei ei Ea apare rar în fotografiile ei, dar prezența și punctul ei de vedere se simt în observațiile pe care le face Uneori, acest lucru este experimentat atunci când subiecții ei se confruntă și reacționează la / Strba și camera ei Într-un mod mai subtil, locul ei în familia ei este implicat în alegerea ei când să-i fotografieze în timp ce mănâncă, dorm, se spală și se mișcă prin casa lor În cartea ei Shades of Time ( ), Strba împletește imaginile ei domestice cu peisaje și vederi arhitecturale, precum și cu fotografii vechi de familie, pentru a oferi contextul istoric, geografic și personal pentru descrierea familiei ei Atât fotografiile lui Ruth Erdt (n ) [ ], cât și ale Elinor Carucci (n ) [ ] ale familiilor lor subliniază senzual narațiunile arhetipale ale vieții personale, de exemplu legăturile dintre mamă și fiică sau un copil de pe vârf de maturitate Există o neutralitate în tehnicile lor, mai degrabă decât un stil pronunțat, cum ar fi cel al unei fotografii de familie Căutarea aici este Annelies Strba În oglindă, / (sus) Elinor Carucci My Molher și (opus) Ruth Erdt Poblo Fotograful elvețian Ruth Erdt a publicat o colecție de portrete pe care le-a făcut prietenilor, iubiților și familiei de peste șaisprezece ani Portretele spontane și pozate sunt îmbinate în secvența cărții, dând sensul modului în care fotografia ei din viața de zi cu zi este atât acceptată de cei dragi, cât și o colaborare cu cei dragi pentru o formă de fotografie care, deși rămâne o relatare a relațiilor dintre fotografi și cei dragi, declanșează în noi un sentiment de universalitate a acestor legături și momente din viață Atât în lucrările lui Carucci, cât și în cele ale lui Erdt există o reducere conștientă a detaliilor, cum ar fi rochia și punerea în scenă, care ar data sau ar particulariza excesiv o fotografie Această abordare păstrează în prim-plan lecturile simbolice și nespecifice ale reprezentărilor lor ale relațiilor personale Fotografia de existență privată și de zi cu zi a fost, așa cum am văzut, adesea realizată cu o estetică instantanee sau cu deschidere din partea fotografului pentru a reprezenta spontaneitatea vieții domestice Dar acestea nu sunt singurele moduri în care au fost reprezentate cronicile intimității Fotografia de lungă durată a Tinei Barney (n ) a familiei ei bogate de pe Coasta de Est americană creează unul dintre reperele pentru capacitatea fotografiei de artă de a vizualiza legăturile familiale în afara manierismului fotografiei snap Cu o abordare pe care Barney o descrie ca fiind asemănătoare unui sondaj antropologic, fotografiile ei definesc ritualurile, gesturile și mediile care acționează ca indicii pentru construcția culturală a relațiilor personale și a poziționării sociale Imaginile ei par în scenă în comparație cu multe dintre imaginile din acest capitol Calma subiecților lui Barney este, în parte, o simplă reflectare a recunoașterii de a fi Tina Barney, Philip & Philip fotografiat [ISO], într-o manieră similară portretelor fotografice din secolul al XIX-lea, activitatea și mișcarea se desfășoară în spatele camerei, în timp ce Barney schimbă rapid carcasele filmului și își compune fotografiile, subiecții suspendându-și animația în timp ce lucrează Abordarea lui Barney poate diferi de stilul obișnuit și procesul de utilizare a unei camere Instamatic, dar încă depinde de percepția ei a modului în care gesturile și comportamentul unui subiect arată în mod inconștient natura identității personale și a relațiilor Legăturile spațiale dintre subiecții ei devin pronunțate, iar semnele de apropiere psihologică și de distanță dintre membrii familiei sunt relevate în elemente precum cine se uită la cameră sau în depărtare Cu reținerea atentă a grupului în cadru, impresia este una a indivizilor alcătuind o unitate familială, cu dinamica dintre ei cuprinsă în portretul lor Una dintre cele mai influente și cuprinzătoare portretizări ale dinamicii relațiilor de familie a fost realizată de Larry Sultan, Argument at the Kitchen Table, Proiectul Sultan's Pictures from Home reunește imagini pozate și casual ale părinților săi cu fotografii de familie și filmări pentru a crea o portretizare elocventă a legăturilor familiale Proiectul include observații delicate ale interacțiunii dintre cei doi părinți Artistul american Larry Sultan (n ) Cartea sa Pictures from Home a fost publicată în , la zece ani după ce a început proiectul Publicația este un studiu evocator al unui fiu al mamei și al tatălui său Unele dintre fotografii sunt pozate, iar Sultan le descrie ca fiind imagini pe care le-a tranzacționat sau a negociat cu părinții săi, în timp ce le-a câștigat respectarea pentru a fi fotografiați în timp ce aceștia se ocupau de treburile casnice Alții, cum ar fi cel prezentat mai jos, sunt observații întâmplătoare în care a rămas implicat emoțional în rutina zilnică a părinților Cartea include, de asemenea, fotografii de familie și secvențe de fotografii din filmări de mm Această selecție include fotografii ale părinților săi la adunări profesionale și sociale, care arată aspectele vieții lor la care \ Sultan nu a participat în copilărie Există fotografii ale mamei sale și imagini cu Sultan în copilărie, făcute de tatăl său, subliniind modul în care astfel de imagini dezvăluie în mod nevinovat relațiile dintre cei dragi Acest sentiment al istoriei unei familii fiind „Recuperat apare și în conversațiile transcrise pe care cei trei le-au avut despre proiectul lui Sultan Mitch Epstein, Tata IV, Proiectul lui Epstein Family Business se învârte în jurul figurii centrale a tatălui artistului Lucrarea ia în considerare schimbările personale din viața tatălui său, plasate pe fundalul schimbărilor culturale și economice din societatea americană în aceeași perioadă Afacerea de familie a americanului Mitch Epstein (n ) este o documentare de patru ani care se învârte în jurul personajului central al tatălui fotografului [ ] Începuturile acestui proiect au fost determinate de întoarcerea lui Epstein la casa familiei sale pentru a-și sprijini părinții într-o criză care a pus în pericol traiul tatălui său Epstein a început să folosească fotografia și, de asemenea, o cameră DVD, pentru a investiga modul în care etica harnică și sinceră a tatălui său, care fusese atât de în acord cu valorile culturale din America de după război, aproape că a dus la o tragedie personală și familială Afacerea de familie are o serie de elemente vizuale Epstein a fotografiat interioarele care au fost spațiile vieții tatălui său, inclusiv casa lui, afacerile și clubul de țară De asemenea, a realizat o serie de portrete ale unor oameni, precum angajații tatălui său, familia și prietenii Pe DVD, Epstein a reprezentat momente cheie din acea etapă a vieții tatălui său, inclusiv recuperarea lui de la o intervenție chirurgicală la inimă și pregătirea stocului magazinului său de mobilă pentru o vânzare de lichidare Intensitatea acestui proiect vine din simțul palpabil al unui fotograf care vizualizează un subiect în moduri subtile dintr-o poziție de cunoaștere emoțională intensă, surprinzând totul, de la cel mai simplu gest uman până la simbolismul a ceea ce din exterior ar putea părea detalii neexpresive Ca și în cazul fotografiilor Tinei Barney, există un amestec convingător al unei perspective îndepărtate din punct de vedere fotografic cu un subiect care este intim cunoscut Rolul camerei în relația lui Colin Gray (n ) cu părinții săi a luat o serie de forme în documentarea sa pe termen lung a vieții lor de familie Când vorbește despre experiențele sale formative în fotografie, Gray descrie camera ca fiind un control simbolic asupra legăturilor din cadrul familiei sale și un mod de a vizualiza Din , el s-a întors acasă și și-a implicat părinții ca subiecți și interpreți în drame montate pentru aparatul de fotografiat, inclusiv reluând amintiri comune ale evenimentelor trecute ca o modalitate de a recunoaște dinamica dintre ei În cea mai recentă etapă a colaborării, începută în , se pune accent pe deteriorarea fizică a părinților săi în vârstă [ ] Serialul marchează schimbările în rutinele lor, cum ar fi numărul tot mai mare de vizite pe care le fac la spitale și la biserica lor Ele reprezintă, de asemenea, schimbările în rolul mamei sale după un accident vascular cerebral și pe cel al tatălui său ca îngrijitor principal gri Colin Gray, Fără titlu Elina Brotherus, Le Nez de Monsieur Cheval, Breda Beban The Mirode of Death, Jurnalul vizual al lui Beban în care a mutat cutia de cenuşă a partenerului ei artistic şi de viaţă dintr-o cameră în alta din casa lor povesteşte cu claritate pierderea ei Filmele și colaborările fotografice ale lui Beban și Horvatic au folosit adesea repetarea actelor și ritualurilor și există un sentiment că Beban oglindește procesul lor creativ comun în această serie descrie proiectul ca o modalitate de a angaja privitorul în propria sa agonie liniștită de a fi în esență neputincios la declinul celor dragi Fotografia este folosită aici pentru a comunica experiența comună a pierderii personale treptate, precum și pentru a fi un mijloc de katharsis pentru fotograf În paginile anterioare, fotografia vieții intime s-a îndepărtat de la portretizarea vibrantă a cercurilor de prieteni și a dramelor domestice către portrete mai izolate, detașate și solitare Această stare a fost o temă recurentă în fotografiile artistei finlandeze Elina Brotherus (n ), care și-a fotografiat emoționant viața în momentele în care se simțea cel mai nesigură sau instabilă Suites Franțaises [ ] a fost un serial realizat în timp ce Brotherus își făcea rezidența de artist în Franța în , luptându-se cu despărțirea de viața normală și incapacitatea ei de a comunica pe deplin într-o limbă străină Notele post-lt care prezentau cuvintele și expresiile franceze pe care Brotherus le învăța au fost plasate în locuința ei modestă Fotografiile arată tehnica pe care a folosit-o pentru a încerca să învețe limba, cu efect emoționant și de comedie Unele dintre fraze au avut o utilizare practică în navigarea în viața ei de zi cu zi într-o țară străină; altele au fost puse împreună de Brotherus, iar ea le-a jucat apoi (ca aici), subliniind în mod jucăuș starea ei de a putea comunica doar cu banalitatea și copilăria forțată care provine din învățarea unei noi limbi Starea emoțională a fotografului este transmisă în mod emoționant și în seria Breda Beban (n ) The Miracle of Death [l ] Aceste imagini surprind sentimentul profund de pierdere pe care l-a experimentat Beban după moartea partenerului și colaboratorului ei artistic Hrvoje Horvatic în cutia care conține cenușa lui este fotografiată în locuința lor, în încăperi care conțin încă obiectele sale personale și semne ale conviețuirii lor Serialul documentează mutarea cutiei de către Beban, incapabil să-i acorde un loc fix, indicând astfel incapacitatea ei de a se împăca cu pierderea ei Fotografiile lui Beban simbolizează capacitatea fotografiei intime de a descrie un detaliu al vieții simplu și fără o elaborare evidentă și de a-l investi cu profunzimea emoției umane Capitolul Momente din istorie Sophie Ristelhueber, Irak, Sophie Ristelhueber și-a descris experiențele din Irak în și drept „o scurtătură uimitoare de mii de ani: de la cele mai vechi civilizații care se aflau pe acest pământ până la cele din primul război din Golf în timp ce F-I -urile americane zburau deasupra capetelor noastre în misiuni de supraveghere Viziunea fosilizată este un tipar care m-a bântuit încă de la lucrările de la Beirut un ciclu de peste douăzeci de ani care este pe punctul de a se încheia * Acest capitol ia în considerare modul în care fotografia poate da mărturie despre modurile de viață și evenimentele lumii Cum trec fotografii de la o critică a creării de imagini care implică pierderea puterii documentare a fotografiei la o practică care utilizează strategii de artă pentru a menține relevanța socială a fotografiei? Confruntat cu un gol lăsat de scăderea proiectelor documentare comandate și de uzurparea televiziunii și a media digitală ca cei mai imediați purtători de informații, răspunsul fotografiei a fost să facă un atu din | climate și context diferite pe care le oferă arta Fotografii de artă contemporană au adoptat, în principal, o atitudine anti-reportaj: încetinind realizarea imaginilor, rămânând în afara centrului acțiunii și ajungând după momentul decisiv Utilizarea camerelor de format mediu și mare (spre deosebire de formatul de mm), nevăzute în mod normal la locurile de război și dezastre umane - nu, cel puțin, de la mijlocul secolului al XIX-lea - a devenit un semn că o nouă rase a fotografilor încadrează lumea socială într-o manieră măsurată și contemplativă Subiectul a fost și el diferit; mai degrabă decât să fie prinși în mijlocul haotic al unui eveniment sau aproape de durerea și suferința individuală, fotografii aleg în schimb să reprezinte ceea ce rămâne în urmă în urma unor astfel de tragedii, făcând adesea acest lucru cu stiluri care propun o perspectivă calificativă Unul dintre cei mai influenți fotografi care lucrează în acest mod este artista franceză Sophie Ristelhueber (n ) De la fotografiile ei din Beirut de la începutul anilor în timpul Războiului Civil Libanez până la reprezentarea ei a granițelor fragile ale Uzbekistanului, Tadjikistanului și Azerbaidjanului la începutul noului secol, Ristelhueber a vizualizat repetarea tragică a distrugerii naturii și civilizațiilor În , în urma primului război din Golf, ea a lucrat în Kuweit, făcând fotografii aeriene ale urmelor bombardamentelor și mișcărilor trupelor și, la sol, fotografiat reziduurile emoționante ale luptei, cum ar fi Willie Doherty, Pete întunecate Willie Doherty este unul dintre numeroșii artiști britanici, printre care Paul Seawright, David Farrell și Anthony Haughey, care creează strategii vizuale pentru a reprezenta conflictul din Irlanda de Nord Folosirea alegorică a fotografiei de către Doherty dezvăluie modul în care o situație politică complexă poate fi abordată vizual în afara tradițiilor fotojurnalismului documentar haine abandonate și mormane de obuze explozive uzate Proiectul a fost intitulat Fait, adică „fapt” și, de asemenea, „terminat” sau „facut” în franceză Lanțul sumbru și insondabil al consecințele și efectul războiului sunt foarte pronunțate în imaginile lui Ristelhueber despre Irak în și [ ] În unele dintre cele mai grave vizualizări ale ei despre decimarea creată de război, cioturile de copaci arse acționează ca metafore pentru pierderea de vieți omenești, precum și pentru bogăția ecologică a regiunii Artistul nord-irlandez Willie Doherty (n ) a făcut, încă din anii ' , conflictul din Irlanda de Nord subiectul central al lucrării sale video și fotografice El folosește o combinație de forme ca o modalitate de a extinde experiența complexă a istoriei irlandeze într-un context de galerie; de exemplu, el folosește uneori audio pentru a stabili diferitele voci care constituie punctele de vedere politice ale celor implicați în conflict Doherty folosește fotografia statică pentru a prezenta resturile corodate ale spațiilor marginale și abandonate, un sentiment al scarificării economice și sociale a Irlandei de Nord ca o consecință a turbulențelor sale politice și militare Petele întunecate [ ] caracterizează dezolarea tristă a fotografiilor lui Doherty, titlul reprezentând ideea creștină despre păcatul originar și locul său în retorica politicii irlandeze Zarina Bhimji (n ) lucrează cu film și fotografie pentru a relata fizicitatea și timpul spațiilor neidentificate și, în acest sens, ia în considerare modul în care imaginile pot rezona cu narațiunile generale despre eliminare, exterminare și ștergere Evocarea ei estetică este similară cu practicile altor artiști din acest capitol: ea alege forme care funcționează ca alegorii care, prin economia lor extremă de mijloace, rămân mereu deschisă și nerezolvată Într-una din seria ei de casete luminoase, / Zarina Bhimji, Memories Were Tropped Inside the Asphalt - Bhimji's descrie proiectul ei despre Uganda ca fiind „a învăța să asculți diferența: a asculta cu ochii” ascultarea schimbărilor de ton, a diferențelor de culoare” Anthony Haughey Câmp minat, Bosnia, Seria Disputed Territory a lui Anthony Haughey, care are loc în Irlanda, Bosnia și Kosova, identifică în peisaj marcajele subtile ale granițelor ca o metaforă a moștenirii politice și sociale a războiului civil MemoriesTrapped Inside theAsphalt ( ), Bhimji compune o natură moartă care acționează ca o metaforă a unei situații alterate și suspendate, în care logica cotidianului nu se mai aplică Utilizarea alegoriei este prezentată și în lucrarea lui Anthony Haughey (n ), care a fotografiat la granițele teritoriale, inclusiv în Balcani la sfârșitul anilor ' , ca parte a DisputedTerritory Ori Gersht, Spațiu fără titlu , Făcută într-o călătorie pe care Gersht a făcut-o prin deșertul Iuda, această fotografie înfățișează un loc în care dizidenții politici și refugiații au căutat în mod tradițional adăpost de persecuție Luat la începutul actualei intifade acest loc reprezintă un loc plin și potențial periculos Paul Seawright, Valea, [ ], un proiect în derulare care a început la granițele Republicii și Irlandei de Nord În detaliile fotografiilor sale poate fi găsit un sentiment de loc sau cultură, schimbată de neșters de evenimente traumatice În Bosnia și Kosova post-conflict, Haughey utilizează o iconografie a urmelor ușoare și ambigue ale actelor de violență din trecut, care a devenit predominantă în fotografia de artă contemporană Artistul israelian Ori Gersht (n ) Untitled Space [ ] face parte dintr-o serie pe care a realizat-o noaptea în deșertul Iudeei, unde, dincolo de razele luminilor fotografului, întunericul cuprinde calea înainte Simon Norfolk Instalații radio distruse, Kabul, decembrie Imaginile lui Norfolk cu un Afganistan decimat înfățișează peisajul într-un mod similar cu artiștii europeni din epoca romantică care a pictat declinul marilor civilizaţii Războiul din Afganistan a marcat peisajul iar Norfolk fotografiază rămășițele ca pe un sit arheologic antic O metaforă pentru incertitudine și exod, care leagă Israelul contemporan de istoria Vechiului Testament, întunericul este o vizualizare a unui vid, a neantului și pierderii inumane; este, de asemenea, o alegorie pentru problemele cu care se confruntă fotografi care documentează războiul despre cum să vizualizeze enormitatea și complexitatea suferinței și conflictelor umane Utilizarea convențiilor artistice pentru a traduce evenimentele sociale și consecințele istoriei în forme vizuale este acum bine stabilită Seria Hidden a artistului britanic Paul Seawright (n ), o viziune generalizată tristă asupra inutilității războiului, a fost produsă în , când era unul dintre artiștii comandați de Muzeul Imperial de Război din Londra pentru a răspunde conflictului din Afganistan În Valley [ ], Seawright folosește drumul întortocheat de deal presărat cu obuze de artilerie într-o manieră compozițională care amintește de primele fotografii ale zonelor de conflict realizate de fotograful britanic Roger Fenton ( - ), ale cărui fotografii ale Războiului Crimeei includeau peisaje dezolante presărate de bile de tun în urma unei bătălii Această mediere a evenimentelor lumii contemporane prin crearea de imagini preexistente este evidentă în fotografiile lui Simon Norfolk (n ) despre Afganistan [ ], Fazal Sheikh Halima Abdullai Hassan și nepotul ei Mohammed, la opt ani după ce Mohammed a fost tratat la centrul de hrănire Mandera Câmp pentru refugiați somalezi, Dagahaley, Kenya, unde scheletele clădirilor bombardate sunt prezentate ca ruine romantice pe câmpii pustii, amintind de picturile de peisaj occidental de la sfârșitul secolului al XVIII-lea În spatele acestei reveniri la un stil pictural al trecutului există un raționament legitim și specific Face o referire ascuțită și ironică la faptul că, din cauza decimării războiului, această regiune antică și bogată cultural a fost readusă la o stare premodernă Acolo unde proiectele fotografice se concentrează pe subiecți umani și consecințele crizei sociale sau ale nedreptății, una dintre formele cele mai răspândite este stilul de fotografie neîntrerupt pe care l-am întâlnit în capitolul Afirmația care se face adesea despre o astfel de fotografie este că permite subiecților să controlează reprezentarea lor, fotograful pur și simplu dând mărturie despre existența și stăpânirea lor de sine Eseurile și legendele care însoțesc fotografiile sunt adesea esențiale aici și sunt folosite pentru a transporta informații concrete despre ceea ce subiecții au îndurat și au trăit, și cine și unde erau atunci când fotografia a fost făcută Uneori, sunt afișate și citate din subiecți, nu doar pentru a le da voce, ci și pentru a confirma rolul fotografului de mediator al lor Fotografierea grupurilor și comunităților pentru galerii de artă și cărți tinde să se facă pe perioade de timp mai lungi decât pentru știrile comandate și, de obicei, cu vizite mai repetate Acest fapt este adesea menționat în textele suport ca dovadă a dimensiunii etice, de contrareportaj a unui proiect de artă Un fotograf a reușit să petreacă timp cu subiecții, așteptând momentul potrivit și fotografiandu-i dintr-o poziție informată, deși a unui străin Fazal Sheikh (n ) a fotografiat în primul rând persoane și familii care trăiesc în taberele de refugiați Не folosește fotografia alb-negru, care face atât o declarație de rezistență împotriva modei seducătoare în arta imprimeurilor color, cât și identifică lucrarea ca portretizare documentară cu o intenție serioasă Fotografia prezentată aici este din seria sa A Camei for the Son [ ], în care Sheikh a fotografiat refugiați somalezi în lagărele din Kenya Concentrându-se asupra refugiaților în principal femei, șeicul a înregistrat abuzurile drepturilor omului pe care le-au suferit în Somalia și în lagăre Selectarea lui Sheikh din figuri și oferirea lor de o calitate demnă și aproape atemporală în utilizarea filmului alb-negru, împreună cu textele care detaliază poveștile lor individuale, înseamnă că fotografiile plutesc undeva între portrete și portrete Sheikh face tot posibilul ca să cunoaștem istoria fiecăruia dintre supușii săi Le citim poveștile despre nedreptate și suntem invitați să le cartografiam pe fețele și corpurile lor Chan Chao, Young Buddhist Monkjun , Chan Chao și-a descris seria Somet/ungWentWrong drept „un fel de auto-socotire” Serialul a fost realizat în urma unor vizite în taberele de refugiați aflate la granița cu Birmania sa natală (acum Myanmar) și a portretizat oameni care au fost strămuți sau forțați să plece din țară după ce el a migrat în vest Zwelethu Mthethwa Fără titlu, SomethingWentWrong a lui Chan Chao (n ) este o serie de portrete ale refugiaților birmanezi care au fugit din Myanmar (anterior Birmania) după ce Consiliul de Stat pentru Restabilirea Legii și Ordinii a preluat puterea represivă în Sunt prezentate figuri unice, care își desfășoară viața cu stoicitate în comunitățile strămutate temporarii/ oprindu-și rutina în taberele de squatter din junglă pentru a fi fotografiați Titlul extins de Young Buddhist Monkjune [ ] afirmă că tânărul a fost un fost membru al ABSDF, un grup studențesc armat Implicația legendei nu este doar că informațiile textuale sunt importante pentru înțelegerea imaginii, ci și că documentarul/fotografiile nu pot fi decât un semn al supraviețuirii cuiva și un indicator al poveștii sale personale Vizualizarea menținerii identității și a respectului de sine în circumstanțe dificile este puternic prezentă în documentația extinsă a fotografului sud-african Zwelethu Mthethwa (n ) despre casele și oamenii din mahalale de la periferia orașului Cape Town [ ] Toleranța crescută din anii față de migrarea oamenilor de culoare din rezervele sistemului de apartheid a dus la un aflux masiv de negrii din mediul rural în căutarea de muncă în aceste comunități improvizate Chiar dacă guvernul ANC venit la putere în , aceste așezări au rămas relativ neschimbate Mthethwa documentează individualitatea făcută în casă a caselor de cohalet Не implică subiecții săi în felul în care vor fi reprezentați: ei aleg ce să poarte, cum să pozeze și cum să-și aranjeze efectele personale В (stânga) Adam Broomberg | și Oliver Chanarin ■ Timmy, Peter și Frederick, în închisoarea Pollsmoor, ■ „Ei pun trei într-o cameră, astfel încât В să fie un martor dacă unul din cei trei face ceva rău ■ unuia dintre ceilalţi Unul dintre noi este securitatea împotriva răului ■ I (dreapta) Deidre O'Callaghan Eu BBC/ martie ■ Proiectul HideThat Can al lui O'Callaghan В prezintă locuitorii unei pensiuni ■ pentru bărbaţi din Londra O'Callaghan к a însoțit și unii dintre bărbați ■ în vacanțe înapoi în Irlanda și В a asistat la transformarea ■ comportamentul bărbaţilor şi stima de sine în afara lor В viața de zi cu zi instituționalizată În câteva cazuri I bărbații irlandezi erau ■ reunite cu familiile lor pe ■ aceste sărbători, uneori după ■ decenii fără contact La începutul anilor , Adam Broombergj ) și Oliver Chanarin (n ) au obținut acces la diferite comunități internaționale în rolul lor de fotografi și editori creativi ai revistei Benetton's Colors (una dintre cele mai multe reviste de fotografie din ultimii ani care a abordat în mod explicit probleme globale) Ei au editat chestiuni despre social atunci, cum ar fi tratamentul bolilor mintale, refugiații și pupa penală Fotografia văzută aici [ ] a apărut mai întâi în Colours af, apoi în cartea lor Ghetto ( ) și expoziții însoțitoare În fiecare context, obiectele au fost denumite și ghilimele atribuite acestora Faptul că activitatea din închisoare a fost eliminată, a încetinit suficient de mult pentru a fi vizualizată pe camera de format mare a lui Broomberg ad Chanarin, leagă proiectul de fotografia documentară din secolul al XIX-lea și, de asemenea, servește la detașarea acesteia de convențiile fotojurnalismului În portretul lui Cirdre O'Callaghan (n ) al unui rezident într-o pensiune pentru bărbați din Londra, șirul incongru de perle al subiectului se distrează ca un semn al autodeterminarii sale intenționate [ ] Proiectul HideThat Can al lui O'Callagfn este o încununare a patru ani de timp și fotografiere în hostel Mulți dintre cei care locuiau acolo erau bărbați irlandezi în vârstă de cincizeci și șaizeci de ani, care au venit la Londra ca tineri adulți pentru a câștiga bani ca lucrători manuali O'Callaghan s-a mutat la Londra la începutul anilor ' , la fel ca mulți tineri irlandezi, bărbați și femei, în căutarea unui loc de muncă, iar relația ei cu rezidenții hostelului a rezultat din propria ei migrație economică Pentru început, O'Callaghan l-a fotografiat doar ocazional, / Trine Sondergaard Fără titlu, imaginea # , Femeile descrise în fotografiile lui Sondergaard sunt prostituate Ei sunt invariabil arătati ca fiind conștienți de camera foto, colaborând cu fotograful în documentarea vieții și comerțului lor Clienții de sex masculin sunt rareori afișați pe deplin, mai des reprezentați ca prezențe temporare și anonime Dinu Li, Fără titlu, mai Aceste fotografii au fost făcute în cartierele modeste ale imigranților chinezi ilegali care trăiesc în nordul Angliei Li a fotografiat amintirile pe care le aduseseră din China, cum ar fi o pungă mică de pământ Li a fotografiat și ironiile vizuale ale acestor interioare, cum ar fi cutia de carton „lucky boat” folosită ca noptieră petrecându-și mai mult timp devenind o față familiară în hostel Proiectul ei fotografic a devenit apoi parte din rutina zilnică a bărbaților și O'Callaghan le-a vorbit despre istoriile lor personale, devenind un martor al situațiilor lor Fotografiile artistei daneze Trine Sondergaard (n ) cu femei lucrătoare sexuale, fie cu clienții lor, fie în afara serviciului în jurul Gării Centrale din Copenhaga, Danemarca, au fost făcute în - [ ] Lipsa de glamour din imagini este o viziune emoționantă a realității situației femeilor Proiectul lui Sondergaard este bine echilibrat în sensul că nu se concentrează pe momentele salace din viața profesională a femeilor, ci este temperat prin descrieri ale rutinelor și mediilor lor zilnice Drept urmare, ajungem să înțelegem cum supraviețuiesc aspectului dezumanizant al muncii lor Pentru seria lui Dinu Li (n ) Secret Shadows [ ], realizarea portretelor imigranților chinezi ilegali în nordul Angliei nu era o opțiune, deoarece, având în vedere statutul lor ilegal, identitățile lor individuale trebuiau păstrate secrete În schimb, efectele lor personale au devenit subiectul fotografiilor lui Li ca o modalitate de a vizualiza valorile, aspectele practice și amintirile care formează identitățile acestor lucrători Abordarea Margaretei Klingberg (n ) asupra forței de muncă nevăzute și neprotejate a muncitorilor imigranți a fost să caute Margareta Klingberg Lovsjdhdjden, - Allan Sekula Concluzia căutării barca cu pânze dezactivată și în derivă „Happy Ending”, - Serialul Fish Story al lui Allan Sekula prezintă istoria și starea actuală a industriei maritime Fotografiile au fost făcute pe mare și în orașe-port din America Coreea Scoția și Polonia Sekula construiește o poveste detaliată prin fotografii texte și prezentări de diapozitive Culegătorii de fructe din Thailanda și Europa de Est care lucrează pentru companii de gem în câmpurile și pădurile din nordul Suediei [ ] Muncitorii sunt conștienți că sunt fotografiați, dar există o dezinvoltură în compoziție care sugerează că aceste fotografii au fost făcute relativ/rapid, aproape ca un portret de familie sau o fotografie de vacanță Un tip de fotografie mai compus, cu o cameră pe trepied, ar fi putut ridica îngrijorarea în mintea subiecților că Klingberg avea un motiv oficial să-i fotografieze Impactul acestor fotografii vine din privire la un grup social pe care nu îl vedem în mod normal în viața noastră de zi cu zi sau în reprezentările vizuale | Reprezentarea grupurilor marginalizate care sunt trecute cu vederea din punct de vedere social a fost o preocupare de documentar/fotografie/ încă de la inventarea termenului în anii Faptul că astăzi aceste imagini sunt mai probabil să apară în cărțile și expozițiile de artist, decât în reviste sau suplimente din ziare, este un semn al schimbării în contextul fotografiei/ Și în timp ce documentarul/ nu este în niciun caz forma fotografică dominantă în lumea artei, în mâinile câtorva artiști cheie, acesta rămâne un instrument social și politic important De mai bine de douăzeci și cinci de ani, artistul canadian Allan Sekula (n ) a prezentat, în scrierile și fotografiile sale, unul dintre cele mai puternice argumente pentru de ce și cum arta poate găzdui investigații amănunțite și politizate ale forțelor economice și sociale majore care ne modelează lumea Fotografiile lui Sekula sunt intenționali/ greu de redus la imagini iconice sau sunet despre subiectele pe care le cercetează Lucrând în acest fel, el a rezistat să fie consumat de piața de artă, deținând în continuare un loc proeminent în programele expoziționale internaționale (mai ales europene) În Fish Story [ ], o întreprindere vastă răspândită pe parcursul multor ani, Sekula a examinat realitățile industriei maritime moderne Fotografiile, secvențele de diapozitive și textele sale împletesc istoria rutelor comerciale maritime cu problemele cu care se confruntă astăzi această industrie Mai degrabă decât porturile maritime internaționale să fie reprezentate ca locuri istorice și nostalgice, Sekula descrie acest comerț dispersat (în mările lumii) ca un aspect adesea uitat, dar cu rezonanță politică al globalizării Seria Noaptea americană a lui Paul Graham (n ) [ , ] a fost realizată pe o perioadă de cinci ani începând cu Majoritatea fotografiilor sunt imagini dezarmant decolorate ale marginilor drumurilor și ale trotuarelor pe care merg figuri afro-americane abia vizibile Albirea sau aburirea dramatică a acestor fotografii sugerează invizibilitatea politică și orbirea socială față de sărăcie și rasism în America Fotografii clare, pline de culoare ale suburbiilor bogate Paul Graham, Untitled (Augusta) # , De la mijlocul anilor ' Graham a testat limitele vizuale ale practicii artei contemporane implicate în probleme sociale și politice Noaptea americană este probabil cea mai extremă utilizare a esteticii fotografice până în prezent pentru a reprezenta lipsa de vizibilitate în politica americană a diviziunii sale sociale și economice rasiale Paul Graham, Fără titlu (California), casele punctează seria și reflectă, de asemenea, viziunile dure ale lui Graham despre societatea americană contemporană Reprezentarea unei diviziuni sociale este adusă în prim-plan prin utilizarea de către Graham a unei diferențe estetice uimitoare care ne frustrează așteptările privind stilul și capacitatea documentară a fotografiei, precum și acționând ca o metaforă pentru diviziunile sociale americane La rândul său, ne amintește de gradul în care fotografia documentară este, la un anumit nivel, subiectivă și parțială în viziunea sa asupra unei lumi sociale Un alt fotograf britanic foarte influent, Martin Parr (n ) a testat, de asemenea, în mod constant granițele stilului documentar Parr a folosit o serie de formate vizuale pentru proiectele sale documentare, iar la mijlocul anilor a început să folosească o cameră de mână cu o lanternă în combinație cu un obiectiv macro care focalizează de aproape un subiect Bunul simț al lui Parr [ - ] creează o descriere neplăcută și grafică a obiectelor și observațiilor cotidiene pentru care este binecunoscut Tema generală a serialului este modelarea vernaculară a junk food, suveniruri neplăcute și pachete de vacanță Deși proiectul a fost promovat ca fiind global în anvergura sa (Parr a călătorit mult în căutarea imaginilor sale), alegerea sa de subiecte are un atracție deosebit de britanică O față de masă în carouri pentru ceainărie sau șapca plată a unui bătrân ar putea fi găsită cu ușurință în orice stațiune din orice țară în care britanicii ar putea migra, iar Parr sugerează că acestea sunt idiosincrazii culturale care se sting Există un fel de democrație în proiectul lui Parr, deoarece fiecărui subiect i se acordă același tratament vizual: decupat îndeaproape, iluminat cu bliț și culoarea accentuată a unei fotografii rapide, indiferent dacă o imagine arată spatele capului unei persoane, o farfurie de mâncare sau o posesie prețuită În abilitățile sale de editare, Parr modelează narațiunile unui proiect, tratând propriile fotografii ca colecția sa de suveniruri fotografice și cărți poștale, ca înregistrări vizuale vernaculare pe care le compila în grupuri, juxtapuneri și secvențe rapide Bunul simț simbolizează promiscuitatea fotografică - realizarea a sute de fotografii, care în combinația lor oferă o imagine dinamică și subiectivă a lumii În , mai multe seturi de printuri cu laser-jet ale seriei au fost trimise unui număr de galerii din întreaga lume, care participau la o prezentare globală, simultană a proiectului Galeriile au reușit să aleagă propriul mod de a instala imaginile, majoritatea hotărând să le posteze în grile în spațiul expozițional și în exterior, în locuri publice (sus, stânga) Martin Parr Budapesta, Ungaria, (sus, dreapta) Martin Parr, Weston-Super-Mare, Regatul Unit, (jos, stânga) Martin Parr, Bristol, Regatul Unit, (jos dreapta) Martin Parr Venice Beach, California, SUA, Luc Delahaye Drumul Kabul, Gravitatea și scara monumentală a seriei de istorie în curs de desfășurare a artistului francez Luc Delahaye (n ) [ ] se opun acestei abordări Delahaye a început această secvență de fotografii în , selectând până în prezent o medie de patru imagini pe an pentru a le include în lucrare Toate fotografiile au un format panoramic și, atunci când sunt tipărite, au o lungime de aproape doi metri și jumătate Acestea gravitează în jurul conflictului militar și includ imagini realizate în zone de război, cum ar fi Afganistan și Irak, și altele care arată consecințele războiului, cum ar fi procesul fostului președinte iugoslav Slobodan Milosevic la Haga în Delahaye ia ceea ce aparent este arhetipal subiect al fotojurnalismului și îl reprezintă în formatul grandios, tablou al fotografiei de artă Ele fac imagini șocante, în parte pentru că unii dintre subiecții săi - cum ar fi aici pe Kabul Road, unde un grup de bărbați pozează pentru cameră cu cadavre în centru în imagini color clare - sunt atât de compuși Șocul este și în calitățile seducătoare din punct de vedere estetic ale imprimeurilor Delahaye preia un subiect mai familiar în fotojurnalism și creează un tablou istoric, făcând ca materialitatea istoriei recente traumatice să rezoneze și obsede Fotografiile lui Ziyah Gafic (n ) realizate în Bosnia-Herțegovina în perioada - după războiul civil surprind adesea revenirea la viața obișnuită, cu rezultatele genocidului conflictului încă dramatic prezente În fotografia prezentată aici [ ], Comisia pentru Persoane Dispărute a organizat excavarea cadavrelor sătenilor musulmani masacrați la Matuzici, așezate pe saci albi în spatele unei moschei, pentru identificare Disonanța dintre schelete și Ziyah Gafic, Quest for ID Comisia pentru persoanele dispărute a organizat identificarea a cadavre, ucise când armata sârbă a ocupat satul bosniac Matuzici în Cadavrele au fost expuse în spatele moscheii locale; pur și simplu erau așezați pe iarbă netăiată Cineva din sat curata covoare si uscau pe pamant din apropiere; mai târziu le-a atârnat pe cel mai apropiat gard să se usuce priveliștea frumoasă asupra peisajului și semnele activității domestice din covoarele atârnate la uscat sunt profund șocante Andrea Robbins (n ) și Max Becher (n ) iau în considerare și restul evenimentelor istorice asupra societății contemporane În Colonial Remains ( ), au documentat stilurile germanice ale caselor din fosta colonie germană din Africa de Sud-Vest, acum Namibia În textul pentru expozițiile seriei sunt descrise faptele brutale ale colonizării, conduse de tatăl asistentului lui Adolf Hitler, Hermann Goring, în care au fost exterminați peste șaptezeci și cinci la sută din populația indigenă Herero Fotografia prezentată aici este din seria Indienilor germani [ ] și a fost făcută lângă Dresda, Germania, la un festival anual în cinstea scriitorului german Karl May ( - ), un scriitor / Andrea Robbins și Max Becher, Întâlnirea indienilor germani, - Această descriere oarecum bizară și comică a germanilor îmbrăcați ca indieni nativi americani este însoțită de cercetările unui fotograf asupra istoriei renașterii în secolul al XX-lea a scrierilor lui Karl May, ca parte a căutării validării istorice a politicii naziste a cărui evocare din secolul al XIX-lea a declinului modurilor de viață native americane în fața invadării occidentale a fost revendicată de regimul nazist ca o fabulă a modului în care o națiune fusese slăbită de corupția culturală Ideea din fotografia documentară a realităților societăților care se dovedește a contrazice preconcepțiile în general – ca „dovadă” vizuală a lucrurilor diferite de ceea ce ne imaginăm – a fost un teren fertil pentru explorare Fotografiile artistei iraniene Shirana Shahbazi (n ) ale vieții de zi cu zi din Teheran sunt peste așteptările noastre față de ceea ce este considerat o cultură mai exotică În instalațiile de tip mozaic ale lui Shahbazi ale fotografiilor ei (unele formale, altele casual în compoziție) și picturile la scară largă ale imaginilor ei realizate de pictori iranieni de panouri publicitare, Shahbazi folosește și confundă stereotipurile artei islamice și actualitatea cotidiană, propunând că o astfel de cultură dimensiunea, istoria și complexitatea nu pot fi reprezentate printr-o singură formă vizuală Fotografiile lui Esko Mannikko (n ) se concentrează asupra particularităților culturii rurale finlandeze și sunt afișate în cadre second-hand care subliniază viața artizanală a subiecților săi predominant masculin [ ] Imaginile sale cu cătunele agricole răspândite de-a lungul coastei în afara orașului Oulu sunt atât umoristice, cât și strânse, înfățișând existența izolată a locuitorilor în principal bărbați în fața condițiilor dure din punct de vedere ecologic Abordarea lui Mannikko propune în mod conștient fotografia ca fiind capabilă de un nivel de nepretenție, într-un context artistic în care domină valorile înalte de producție, care este sensibil la stilul de viață modest al subiecților săi Shirana Shahbazi, Shadi- - , Shahbazi reconsideră reprezentarea vieții în Iran, la douăzeci și cinci de ani de la Revoluția Islamică Peste cincizeci la sută din populație s-a născut după Revoluție și trebuie să navigheze în legea teocratică a Iranului, precum și în aceleași tendințe comerciale și populare ca și alte țări Fotografiile lui Shahbazi dezvăluie această dihotomie și prezintă o societate complexă și în schimbare Esko Mannikko, Savukoski, Mannikko folosește cadre second-hand pentru fotografiile sale cu viața rurală din Finlanda, pentru a sublinia modul lor individualist de viață Roger Ballen, Eugene la telefon, În , Roger Ballen (n ) a început să fotografieze casele și oamenii din orașele mici din Africa de Sud, observând și fotografiend numeroșii săi subiecți boeri ca indivizi, dar și ca arhetipuri ale comunităților introvertite La sfârșitul anilor ' a devenit clar în fotografii că relația lui Ballen cu oamenii și locurile de la periferia Johannesburgului și Pretoria se schimbase Fotografiile sale au devenit mai evident compoziții puse în scenă de oameni și animale și interioarele pe care le locuiesc Ballen descrie teatralitatea brechtiană a acestor fotografii ca fiind regizate în comun de el și de subiecții săi, pe mulți dintre care fotografiase ani de zile Trecerea la un teritoriu mai estetic și mai depolitizat a fost văzută de unii ca o vizualizare nepotrivită a Africii de Sud post-apartheid În plus, fotografiile lui Ballen sunt alb-negru în tradiția fotografiei documentare umaniste, dar fără niciun conținut narativ evident care descrie schimbarea socială sau politică Există probabil o afinitate mai mare între imaginea lui Ballen și pictura sau desenul monocromatic decât este cu istoria socială a fotografiei Ballen pare să fie atras de formele care sunt construite în locurile pe care le fotografiază, mai degrabă decât să caute să-și reprezinte valorile și credințele în subiectele pe care le fotografiază Un discurs și un interes similar au fost generate de fotografiile artistului ucrainean Boris Mikhailov (n ) Din anii a fost fotograf sub multe forme diferite: ca inginer fotograf, fotojurnalist și acum o figură proeminentă în arta contemporană Aceste schimbări, într-o oarecare măsură, reflectă posibilitățile sancționate de a fi fotograf în Ucraina comunistă și post-comunistă Mihailov și-a început proiectul Case History cu peste cinci sute de fotografii la sfârșitul anilor ' [ ] În această lucrare, el a înregistrat oameni fără adăpost în orașul său natal, Harkov, plătindu-i să pozeze pentru el Au recreat scene din istoria lor personală sau din iconografia creștină sau s-au dezbrăcat pentru a arăta ravagiile sărăciei și violenței asupra trupurilor lor Ca și opera lui Ballen, fotografiile lui Mihailov sunt colaborări, iar reprezentările sincere și intense ale celor pe care îi consideră anti-eroi sunt o combinație dintre apropierea sa emoțională de subiecții săi și detașarea critică a unui fotograf de realități brutale Dar există o tensiune în opera lui Mihailov, deoarece este văzută ca un spectacol voyeuristic, precum și ca identificarea empatică a fotografului cu subiectul Plata de către Mihailov a subiecților săi pentru a poza și a interpreta pentru camera de filmat este, pentru el, puțin mai mult decât o imagine în oglindă a realității degradante pentru cei lipsiți de drepturi din fosta Uniune Sovietică În plus, este un act conștient de sine care ne amintește că fotografia mediază viața și societatea prin motivațiile și subiectivitățile creatorilor săi Boris Mihailov Fără titlu, - Capitolul Reînviat și refăcut Vik Muniz, Fotografie de acțiune I Vik Muniz a copiat această fotografie a pictorului expresionist abstract Jackson Pollock de Hans Namuth desenând imaginea în sirop de ciocolată și apoi fotografiend-o Această reprezentare adecvată a faimosului artist creează un releu mental dinamic: recunoaștem aceasta ca o fotografie a unui desen al unei fotografii a lui ce a devenit, o mistificare siropoasă a actului creator al artistului Cel puțin de la mijlocul anilor , teoria fotografiei s-a preocupat de ideea că fotografiile pot fi înțelese ca procese de semnificație și codificare culturală Analiza postmodernistă a oferit modalități alternative de înțelegere a sensului fotografiilor în afara principiilor perspectivelor moderniste Modernismul a luat în considerare fotografia în mod predominant în ceea ce privește paternitatea sa și dezvoltările și inovațiile estetice și tehnice ale mediului, care a fost văzut a avea o logică discretă și interioară Efectul criticii \moderniste a fost acela de a crea un canon de mașteri practicanți, o istorie a pionezilor care conduc capacitățile fotografiei, cei „puțini” care se puteau distinge de „mulți” producători de fotografii de zi cu zi În canonul modernist al fotografiei, puținii sunt cei care tipifică transcendența formală și intelectuală față de anonimatul funcțional, ocupațional, popular și popular al majorității producției fotografice Postmodernismul, dimpotrivă, a considerat fotografia dintr-un punct de vedere diferit, unul care nu era menit să servească construcției unui panteon de creatori fotografi care să-i reflecte pe cei consacrați pentru pictură și sculptură Jnsțead, a examinat mediul în ceea ce privește producția, diseminarea și recepția sa și sa angajat cu • reproductibilitatea, mimica și falsitatea sa inerente Mai degrabă decât să fie o dovadă a originalității (sau a lipsei acesteia) a fotografului sau a declarațiilor de intenție auctorială, fotografiile au fost văzute ca semne care își dobândeau semnificația sau valoarea din locul lor în cadrul sistemului mai larg de codificare socială și culturală Putern influențată de principiile lingvisticii structurale și ramurile sale filozofice structuralismului și poststructuralismului, în special așa cum au fost formulate de gânditori francezi precum Roland, Barthes ( - ) și Michel Foucault ( - ), această teorie a postulat că semnificația oricărei imagini nu a fost creată de autorul ei sau neapărat sub controlul său, ci am fost determinat doar prin referire la alte imagini sau semne Cindy Sherman, Fără titlu # , În ultimii ani, Sherman a creat unele dintre cele mai bune portrete ale personajelor feminine: femeile americane de pe coasta de est și de vest, bine întreținute și bogate, au pozat ca și cum și-ar fi făcut portretele în studioul unui fotograf profesionist Acest capitol va analiza fotografia de artă contemporană care s-a născut din acest mod de gândire Ceea ce este evident atunci când vizionați ilustrațiile este că acestea oferă experiențe care se bazează pe stocul de imagini al memoriei noastre: fotografii feminine, reclame în reviste, fotografii din filme, supraveghere și studii științifice, fotografii vechi, fotografii de artă plastică, picturi și așa mai departe Există ceva profund familiar în aceste lucrări; cheia semnificației lor vine din cunoștințele noastre culturale despre imagini generice și specifice Acestea sunt fotografii care ne invită să fim conștienți de ceea ce vedem, cum vedem și cum imaginile ne declanșează și modelează emoțiile și înțelegerea lumii Criticile postmoderniste ale imaginilor fotografice au fost o invitație atât către practicieni, cât și către spectatori să recunoască în mod explicit codificarea culturală pe care o mediază fotografia Opera artistei americane Cindy Sherman (n ), cu invocarea acută a manierismelor iconice din fotografiile cinematografice, Fotografia de modă, pornografia și pictura, este în multe privințe principalul exemplar al fotografiei de artă postmodernă Dintre toate fotografiile care au primit o atenție critică de la sfârșitul anilor pentru însușirea și pastișa de tipuri generice de imagini vizuale, cele mai multe sunt scrise despre cele ale lui Sherman În anii ! , seria ei Untitled Film Stills [ ] a fost vestită (oarecum ironic în termeni moderni ai originalității) ca o realizare seminală și timpurie a practicii artistice postmoderniste în mod conștient Fiecare dintre cele șaizeci și nouă de fotografii de dimensiuni modeste arată o singură figură a unei femei portretizată într-un scenariu care evocă momente enigmatice, dar încărcate narativ, din filmele alb-negru din anii și Una dintre cele mai aspecte surprinzătoare ale seriei este ușurința cu care fiecare „tip” feminin este recunoscut Deși cunoaștem doar esenta posibilelor intrigi de film care sunt puse în scenă, datorită familiarizării noastre cu codificarea unor astfel de filme, începem să citim cu ușurință narațiunile implicate de imagini Untitled Film Stills este, prin urmare, o demonstrație a ■ argumentul avansat de teoria feministă conform căruia „feminitatea/Js a l construcția codurilor culturale și nu o calitate care este în mod natural inerentă sau esențială femeilor Atât fotograful, cât și modelul din imagini este însăși Sherman, făcând din seria o condensare perfectă a practicii fotografice postmoderniste: ea este atât observatoare, cât și observată Și din moment ce ea este singurul model care apare, serialul arată și că feminitatea poate fi literalmente pusă și interpretată, schimbată și imitată de un actor Confruntarea rolurilor, cu Sherman atât ca subiect, cât și ca creator, este o modalitate de a vizualiza feminitatea care se confruntă cu unele dintre problemele ridicate de imaginile femeilor, cum ar fi cine este reprezentat și de către cine este această proiecție a ființei „feminine” construit și pentru cine O mare parte din munca lui Sherman care examinează imaginea și identitatea este atinsă pe calea plăcerii vizuale Satisfacția și Cindy Sherman, Untitled # , Seria Untitled Film Stills a lui Sherman de la sfârșitul anilor , care îl arată pe artista adoptând o serie de tipuri feminine din filme, demonstrează că feminitatea este o noțiune construită popular, nu o calitate care este în mod natural inerentă femeilor Yasumasa Morimura Autoportret (Aaress) după Vivien Leigh , plăcerea de a dezvolta narațiuni pentru Untitled Film Stills, de exemplu, face parte din experiența spectatorului O altă serie fără titlu de fotografii la scară largă, bogat colorate, care îl arată pe Sherman îmbrăcată și pozată cu machiaj greu de scenă și părți protetice faciale și corporale nepotrivite, deoarece picturile de portrete istorice rămân una dintre lucrările ei cele mai de succes comercial Calitățile lor de opere de artă spectaculoase care stăpânesc pe pereții galeriilor, combinate cu aluziile lor ironice la patronajul tradițional al artiștilor pop-ritratti, acoperă o sferă impresionantă de grandoare estetică și gândire critică postmodernă Unul dintre cei mai cunoscuți artiști care lucrează într-un mod clar legat de practica lui Sherman este fotograful japonez Yasumasa Morimura (n ), care a început să se îmbrace și să se pună în scenă pentru un proiect aflat în desfășurare intitulat Self-Portrait as Art History în Prima lucrare din serie îl arată pe artist ca Vincent van Gogh, cel mai faimos artist european din Japonia la acea vreme Faima este tema principală a fotografiilor, deoarece Morimura urmărește alinierea propriei sale identități maleabile cu cele ale artiștilor și actrițelor celebre și cu cele mai strălucitoare arhetipuri ale artei [ ] În parte, statutul lui Morimura de om non-occidental creează o axă alternativă la munca lui Sherman, dar totuși depinde încă de înțelegerea noastră a ideii de frumusețe și farmec în imaginea populară occidentală Fotografiile sale ne îndreaptă în mod repetat către cele două roluri pe care le asumă Morimura: ego-ul jucăuș al fotografului și statutul de cult al anumitor artiști și actori Un amestec de observație, performanță și fotografie poate fi văzut și în opera lui Nikki S Lee (n ) Lee își numește corpurile de lucru „proiecte”, ceea ce transmite gradul de cercetare și pregătire care stau la baza fotografiilor ei ale artistei asimilându-se într-o serie de grupuri sociale, în principal în America Fotografiile lui I Lee au inclus proiectele Hispanic, Strippers, Punk, Yuppie și Wall Street Broker Ea examinează mai întâi convențiile sociale, îmbrăcămintea și limbajul corpului acestor grupuri, apoi își schimbă aspectul pentru a deveni un membru plauzibil Fotografiile sunt realizate fie de o prietenă care o însoțește în proiecte, fie de un membru al grupului infiltrat Fotografia prezentată aici este din The Hispanic Project [ ], în care Lee (în dreapta) și-a schimbat greutatea și culoarea părului, a ochilor și a pielii Nikki S Lee Proiectul Hispanic ( ), Trish Morrissey, iulie , Gillian Wearing, Self-Portroit ca tatăl Brian Wearing, În seria Wearing's Album, artista a remontat fotografii din albumele de familie Ea poartă măști protetice ale căror margini sunt lăsate intenționat vizibile în jurul ochilor Sentimentul straniu al încercării identităților fotografice ale familiei și prietenilor ei și al momentelor din istoria lor este realizat cu brio Lucrarea lui Trish Morrissey (n ) Seven Years [ ] oferă o legătură între experiențele proprii ale familiei lui Morrissey, amintite prin fotografiile personale, și tropii comune ale fotografiei domestice Fotografiile de familie pot fi declanșatorul rememorării și reevaluării identităților și relațiilor familiale În colaborare cu sora ei mai mare, care este cealaltă interpretă din serial, Morrissey a încercat să facă din subiectul din Seven Years subtextele relațiilor care sunt încorporate în fotografiile de familie Elementele de recuzită și îmbrăcămintea sunt o combinație de obiecte găsite în articolele atxice și second-hand ale părinților lui Morrissey pe care le-a adunat pentru punerea în scenă a fiecărei fotografii Seria Д/bum a lui Gillian Wearing [ ] se implică și în istoria familiei Este o repunere neliniștitoare a unui număr mic de fotografii cu părinții lui Wearing, fratele, uncie și ea însăși Acestea includ un portret de cabină foto al lui Wearing în adolescență, o fotografie ocazională a fratelui ei în dormitorul lui și un portret de studio al mamei ei înainte de a se naște Wearing În imaginea prezentată aici [ ], ea adoptă identitatea tatălui ei ca un tânăr elegant Purtarea poartă măști protetice personalizate pentru trăsăturile și expresiile faciale descrise în fotografiile de familie În toate imaginile / Purtarea a lăsat o ruptură ascuțită în mimica perfectă a portretelor: marginile orificiilor pentru ochi din măști sunt nedisimulate În consecință, sentimentul de purtare care încearcă literalmente aceste identități este transmis subtil, dar puternic Refacerea imaginilor populare iconice a fost, de asemenea, comună în fotografia de artă contemporană Filmul lui Jemima Stehli (n ) După „Here They Come” [ , ] a lui Helmut Newton îl prezintă pe artistul pozat ca una dintre figurile din dipticul fotografului de modă Newton ( - ) din , care arată patru modele care se îndreaptă spre cameră Într-o imagine, ea este îmbrăcată complet, iar în cealaltă este goală, cu excepția pantofilor cu toc înalt Stehli nu doar emulează poziția unuia dintre modelele din fotografia originală a lui Newton, ci și semnătura sa stilistică alb-negru, paternitatea ei pentru ambele fiind evidentă în cablul de declanșare pe care îl apăsă cu mâna stângă Ca și în Cindy Sherman Untitled Film Stills, strategia lui Stehli de a critica (și într-o oarecare măsură de a revendica) imaginile iconice ale lui Newton depinde de faptul că ea este atât subiectul, cât și obiectul lucrării sale Ea generează propria sa formă de obiectivare și stereotipuri vizuale și marchează, de asemenea, trecerea în anii dintre fotografiile lui Newton și Stehli de pe pagina revistei la peretele galeriei Fotografia emblematică a lui Hans Namuth ( - ) din a pictorului expresionist abstract american Jackson Pollock ( - ) creându-și picturile de acțiune este imediat recunoscută, ca o reproducere neclară, prost imprimată, în acțiunea artistului brazilian Vik Muniz (n ) Foto I [ ] Muniz a redesenat compoziția fotografiei Namuth folosind și Jemima Stehli După „Here They Come”, a lui Helmut Newton, / , și Zoe Leonard și Cheryl Dunye, The Fae Richards Photo Archive, - sirop de ciocolată, un portret plin de duh, picurător corespunzător, pe care apoi îl fotografiază Muniz a realizat și alte fotografii care arată iluzii la fel de înalt calificate folosind substanțe rudimentare precum ciocolata, ața, praful, sârma, zahărul, pământul și chiar spaghetele la bolognese (în recrearea portretului de Caravaggio) Însușirea artistică a stilurilor și stereotipurilor vizuale este utilizată de Zoe Leonard (n ) și Cheryl Dunye (n ) în The Fae Richards Photo Archive [ - ] Leonard și Dunye au creat o arhivă de fotografii ale unui personaj fictiv numit Fae Richards, care se presupune că o vedetă de film negru și cabaret de la începutul până la mijlocul secolului al XX-lea Fotografiile au fost create pentru filmul lui Dunye Wotermelon Woman și sunt falsuri atente de fotografii publicitare semnate, fotografii de film și fotografii personale, completate cu cutele și petele de printuri vintage zdrențuite Aceste articole au fost apoi afișate în cutii cu capac din sticlă, cum ar fi efemera istorică Biografia construită a lui Fae Richards este o amalgamare a artiștilor de culoare adevărați din secolul al XX-lea, dar biografia ei fictivă a lesbienelor de succes, creative, bogate, fericite, care a murit pașnic la bătrânețe, contravine tragediilor clișee ale vieții cântăreților și interpreților infami de culoare Dar fotografiile de arhivă sunt suficient de plauzibile pentru ca privitorul să nu fie sigur dacă aceasta este o pastișă sau reală Proiectul Helga/Jens al fotografului american Collier Schorr (n ) prezintă un școlar german pe nume Jens în ipostaze și scenarii din peisajele și interioarele germane Aceste ipostaze sunt preluate din picturile și desenele Helga ale artistului american Andrew Wyeth (n ), făcute publice în , care au arătat în mod controversat și explicit fascinația sexuală a lui Wyeth pentru tânără Fotografiile anterioare ale lui Schorr s-au centrat adesea pe reprezentarea masculinității tinere, oferind Collier Schorr, Jens F ( ), ceva de răgaz vizual în anii ' față de abundența lucrărilor fotografice care se concentrau pe subiecte tinere feminine În etapa intermediară a proiectului Helga/Jens prezentat aici [ ], Schorr a atașat mici amprente de contact ale imaginilor ei puse în scenă, care erau răspunsuri la picturile Helga cu recuzită contemporană și răsturnări critice ale dinamicii de gen și proiecției sexuale Proiectul lui Schorr nu este doar o reamenajare a lucrării unui alt artist Schorr folosește picturile Helga ca un indiciu pentru a se gândi la relația dintre artist și model transmisă în imaginile lui Wyeth Fotografiile lui Schorr sunt preocupate mai degrabă de dialog decât de mimetism și devin o modalitate prin care ea își poate continua în mod activ propriile investigații până la punctul în care dorința și proiecția artiștilor se unesc Livrarea contra-memoriei sau a istoriei printr-un relat fictiv stă la baza Proiectului Atlas ( -data), realizat în principal de artistul libanez Walid Ra'ad (n ) Lucrarea este o mărturie artistică a abuzurilor drepturilor omului și a consecințelor sociale, precum și a rolului mass-media, în războiul civil libanez ( - ) Acest proiect mixt-media include diapozitive, imagini video și, de asemenea, caietele unui doctor Fadi Fakhouri (acum decedat), cel mai important istoric al războiului Ra'ad prezintă proiectul prin proiecții, reproduceri fotografice și prelegeri de diapozitive, astfel încât să nu fie evident dacă acesta este autentic The Atlas Group/Walid Ra'ad, Civilizationally We Do Not Dig Holes to Bury Ourselves (CDH A ), - Alături de această imagine este afișată legenda „Rezumatul documentului: singurele fotografii disponibile ale doctorului Fadl Fakhouri sunt o serie de fotografii autoportret pe care le-a realizat în , în timpul singurei sale călătorii în Franța Fotografiile au fost păstrate într-un mic plic maro intitulat în arabă „Never that I remember” ' material de arhivă sau – așa cum este de fapt cazul – un fals Lucrarea examinează modul în care idiosincraziile materialelor de arhivă pot declanșa înțelegeri parțiale și emotive ale tulburărilor sociale și istoriei În timp ce această utilizare a fanteziei în construirea arhivei false a fost folosită aici cu moderație pentru a aborda probleme politice grave În mod direct, de cele mai multe ori falsificarea este o fabricație comică a unei arhive fotografice care este prea bună pentru a fi adevărată, ca în cazul lucrării fotografului spaniol Joan Fontcuberta (n ) Seria sa Herbarum ( - ) înfățișează forme de plante suprareale, fotografiate elegant și sculptural pe fundal alb, în stilul fotografului de la începutul secolului al XX-lea Cari Blossfeldt ( - ) La o inspecție mai atentă, plantele se dovedesc a fi colaje imposibil de fezabil de diferite plante și materie, inclusiv părți de animale În Fauna ( ), fpnțcuberta s-a jucat cu convențiile fexplorației și fotografiei antropologice și a construit arhiva unui savant-explorator german fictiv, Peter Amersen-Haufen, care includea descoperirea de către savant a liliecilor giganți și elefanți zburători În proiectul Sirens al lui Fontcuberta [ ], rămășițele fosilizate recent descoperite de frumoase sirene sunt documentate și analizate pentru a determina vârsta și stilul de viață al Joan Fontcuberta Hydropithecus, „Se iau în considerare diverse teorii care ar explica starea sa excepțională/ bine conservată Poziția arcuită a coloanei vertebrale și faptul că membrele anterioare sunt apropiate și craniul lateral dezvăluie că acest hidropitec a fost îngropat rapid în timp ce dormea, ceea ce ar explica și de ce oasele nu s-au rupt, în ciuda dispariției părți moi (mușchi, ligamente etc ) Cauza morții și acoperirea ulterioară a scheletului ar putea fi o alunecare de teren subacvatică specia Hydropithecus fantezie FirstWoman on the Moon a artistei olandeze Aleksandra Mir (n ) a implicat operația epică de construire a unui peisaj lunar fals pe o fâșie de nisip a coastei olandeze pentru cea de-a -a aniversare a aterizării pe Lună Proiectul lui Mir include imagini publicitare false pentru un corp de astronauți formați exclusiv feminin, reprezentându-le ca o încrucișare între stereotipurile stewardeselor aeriene și soțiile astronauților care își fac semn cu mâna soților , o versiune veselă a artei performante de la sfârșitul anilor ' În fotografia prezentată aici [ ], Mir și-a luat joc de arta landurilor din aceeași perioadă, construind un uriaș castel de nisip în care a plantat un steag american, o vedere aeriană oblică surprinzând situl temporar pentru posteritate cu seriozitatea unui fotograf profesionist Aleksandra Mir Prima femeie pe lună, Lucrările discutate în acest capitol până acum se referă la stiluri și genuri fotografice din secolul XX Cu toate acestea, procesele și formatele fotografice din secolul al XIX-lea au fost utilizate și de câțiva artiști contemporani Seria Laudanum a lui Tracey Moffatt [ ] de nouăsprezece imprimeuri fotogravurate (un proces de imprimare fotomecanic subtil dezvoltat la mijlocul secolului al XIX-lea) creează o imagine vie și fantastică! narațiune, prezentată în forma fizică a trecutului Una dintre cele mai puternice influențe la care se bazează Moffatt este melodrama victoriană populară, care ar fi fost prezentată ca o secvență de diapozitive de lanterne sau fotografii stereoscopice pentru divertismentul în salon Ea se referă, de asemenea, la utilizarea dramatică a umbrelor în filmul expresionist german de la începutul secolului al XX-lea Cei doi Tracey Moffatt, Laudanum, personajele din fotografii sunt o doamnă caucaziană și un servitor asiatic, iar psihodramele pe care Moffatt le pune în scenă se concentrează pe sclavie în termeni de colonialism, clasă, sexualitate și dependență Abordarea lui Moffatt de a reprezenta condițiile istoriei ne oferă o experiență a modului în care problemele socio-istorice care sunt explorate în mod normal prin antropologie și scriere pot fi abordate în mod imaginativ prin artă O altă utilizare magic neașteptată a formelor tradiționale de fotografie pentru a explora un subiect a fost folosită încă de la mijlocul anilor ' de către artista britanică Cornelia Parker (n ) în seria ei în curs de desfășurare Avoided Objects Parker selectează relicvele care au supraviețuit ca manifestări fizice ale celor mai importante evenimente și figuri ale istoriei, cum ar fi ecuațiile scrise cu cretă pe o tablă de fizicianul și matematicianul Albert Einstein sau, așa cum se arată aici, colecția de recorduri a lui Adolf Hitler Parker folosește microfotografie, folosită mai frecvent în cercetarea științifică, precum și fotografii la distanță foarte apropiată, astfel încât Cornelia Parker Grooves in a Record that i-a aparținut lui Hitler (Nutcracker Suite), obiectele sunt transformate vizual în abstracții Suntem invitați să înțelegem aceste rămășițe ale istoriei prin metaforă și intuiție Ecuațiile lui Einstein, care ar rămâne de neînțeles pentru noi dacă ar fi fotografiate în întregime, apar ca niște structuri asemănătoare moleculare (deseori doar praful de cretă de carbonat de calciu aproape pur) încorporate pe tablă cu fiecare dintre semnele lui Einstein În microfotografiile lui Parker ale canelurilor unui disc deținut de Hitler [ ], ne gândim la istoria obiectului, inclusiv când și de către cine au fost făcute zgârieturile de pe suprafață dar şi dualitatea aberantă a lui Hitler ca estet şi despot O formă timpurie și mai de bază de dispozitiv fotografic care a fost folosită și de fotografi de artă contemporană este camera obscura, care a intrat în uz occidental de către pictori în timpul Renașterii Constă dintr-un spațiu mare asemănător unei cutii - fie o cameră, fie o cutie construită - în care o imagine inversată a scenei de afară este proiectată pe un perete printr-o deschidere de pe peretele opus prin care poate trece lumina Artista germană Vera Lutter (n ) și-a creat propria versiune a dispozitivului A atârnat foi de hârtie fotografică pe peretele din spate al unei camere și a făcut o deschidere pe peretele opus prin care a pătruns iluminarea scenei de afară și a expus o imagine inversă și negativă pe hârtie După cum vedem în fotografia cu trei segmente realizată într-o curte de întreținere a aeroportului din Frankfurt [ ], umbrele și alte zone întunecate ale scenei sunt reprezentate ca iluminări strălucitoare în aceste lucrări extraordinar de mari Întunericul încețoșat, de rău augur al imaginii este cauzat de camera care a cartografiat intrările și plecările unui număr de avioane în timpul de expunere, care a durat câteva zile Vera Lutter, Aeroportul Frankfurt, V: aprilie Susan Derges, River, noiembrie , Derges revigorează una dintre cele mai vechi tehnici ale fotografiei fără cameră fotograma, în care umbrele obiectelor poziționate pe sau deasupra unei foi de hârtie fotografică sunt surprinse pur și simplu prin sensibilizarea la lumină Lucrând noaptea, Derges așează hârtie fotografică sub suprafața unui râu și dă drumul unei lanterne de pe ramurile care stăpânesc Modelele de mișcare ale apei și ale ramurilor sunt vizualizate în această formă de fotografie extrem de intuitivă Procesele fotografice de la sfârșitul anilor și au fost reînviate în ultimii ani ca o modalitate de a reveni la magia alchimică a fotografiei timpurii în urmele sale de ființe vii Cel mai vechi proces fotografic a fost fotograma (numită și desen fotogenic), în care obiectele mici au fost plasate pe hârtie de scris sensibilizată la lumină și expuse la soare La spălat, o siluetă negativă a obiectului a rămas pe suprafața hârtiei Folosind doar elementul chimic al fotografiei, fără echipamentul optic al unui aparat de fotografiat, fotograma era o modalitate visceral imediată de a realiza o reprezentare și una care nu reflecta percepția umană Artista britanică Susan Derges (n ) a folosit acest proces pentru a înregistra mișcarea râului și a apei de mare [ ] Derges, lucrând noaptea, plasează coli mari de hârtie fotografică, ținute într-o cutie de metal, sub suprafața unui râu sau a mării și apoi, după scoaterea capacului de pe cutie, fulgerează hârtia cu lumină astfel încât mișcarea apei să fie capturată pe suprafața hârtiei În unele dintre fotografiile ei cu râul Taw din sud-vestul Angliei, Derges poziționează lumina deasupra ramurilor copacilor care au crescut peste marginea râului, astfel încât acestea să fie ținute ca umbrele deasupra apei Culoarea imprimeurilor depinde de doi factori cheie: cantitatea de lumină ambientală din orașe și sate care contaminează cerul nopții și temperatura apei pe măsură ce se schimbă de-a lungul anului Fotografiile sunt la scară și dimensiune umană, așa că atunci când sunt văzute într-o galerie au un efect fenomenologic puternic Ne simțim scufundați sub fluxurile complicate și unice de apă Fotografiile lui Derges au reconstituit în arta contemporană tipurile de experimentare care i-a galvanizat pe primii practicanți ai fotografiei Luând camera ei întunecată în peisajul nocturn și folosind fluxul râurilor și mărilor ca o fâșie cvasi de film, ea oferă o reamintire a modului receptiv și intuitiv al istoriei timpurii a fotografiei și a pertinenței acesteia în comunicarea ideilor artiștilor de astăzi Prin comparație, fotogramele la fel de fenomenale ale lui Adam Fuss (n ) au fost realizate mai ales în studio, unde a fotografiat apă ondulată, flori, măruntaie de iepure, stropi de fum și zborul păsărilor Fuss a fost, de asemenea, unul dintre puținii artiști contemporani care au reînviat primul proces fotografic brevetat, dagherotipul Acest tip de fotografie este, ca și fotograma, o imagine unică prin faptul că nu există un negativ din care să imprimați multipli Dagherotipul este un proces în care imaginea fotografică este gravată de substanțe chimice sensibile la lumină pe o placă acoperită cu argint, zonele în care lumina lovește cel mai puternic placa devenind înghețate Dagherotipurile lui Fuss, ca și strămoșii lor de la începutul secolului al XIX-lea, sunt mici la scară și obscure și au propriile lor Adam Fuss Din seria „Fantoma mea”, Ioan Divola Instalare: „Scaune”, Imagine: „Heir Chaser” (Jimmy the Gent), / Divola a compilat fotografii din decorurile de filmare din anii ' care au fost originale/ făcute în scopuri de referință pentru a verifica continuitatea luminii și a pozițiilor de recuzită între fotografii Drama inerentă a acestor interioare construite are o intrigă vizuală similară cu cea a fotografiei de tablou calitate revelatoare încorporată, pe măsură ce privitorul își mișcă corpul și ochii pentru a încerca să vadă imaginea fantomatică Fuss a folosit procedeul pentru subiecte elegiace, cum ar fi rochii de botez din dantelă, fluturi, o lebădă și, aici, un autoportret slab [ ] Însuşirea şi reelaborarea imaginilor de către fotografia de artă contemporană se realizează, de asemenea, prin adunarea fotografiilor existente, adesea vernaculare şi anonime, în grile, scheme şi juxtapuneri Într-o anumită măsură, rolul artistului aici este ca cel al unui editor de pictare sau al unui curator, modelând sensul fotografiilor mai degrabă prin acte de interpretare decât prin realizarea imaginilor Artistul american John Divola (n ) a strâns o arhivă de fotografii de continuitate realizate pe platourile de filmare la începutul anilor ' , în principal la studiourile Warner Brothers din Hollywood [ ] Fotografiile au fost făcute inițial pentru a înregistra poziția exactă a recuzitei, a luminii și, uneori, a actorilor în platourile de filmare Ele sunt, în contextul contemporan, precursori involuntari ai tablourilor și fotografiilor construite (vezi capitolul ) care au ocupat un loc important în fotografie Fotografiile pe care Divola le-a compilat nu sunt pertinente doar din cauza scenelor documentate sunt în întregime artificiale și făcute pentru cameră, dar și pentru că oferă o meditație asupra ficțiunilor istorice ale vieții domestice sau normale pe care le-a creat cinematograful Americanul Richard Prince (n ) este un artist care a apărut în primul val de utilizare postmodernă a fotografiei la sfârșitul anilor Nu fotografiază reclame publicitare, decupând din branding și texte și arătând doar fanteziile vizuale granulare saturate de culori ale capitalismului dezvoltat Viziunile romanticizate ale cowboy-ilor americani din reclamele la țigări Marlboro pe care Prince le-a refotografat în critică și susțin seducția reclamei În ridicarea imaginilor și a povestirii populare, practica pan-media a lui Prince este plină de spirit, iscusit și subversiv În seria sa Untitled (Girlfriends) [ ], el compilează atât de multe fotografii de amatori ale celor două trofee ale culturii motocicliștilor - fata și mașina - încât este recunoscută ca aproape un gen de fotografie, precum și o observație acută a culturii macho Producția principală a artistului german Hans-Peter Feldmann (n ) este cărțile de fotografii, care vin într-o gamă largă de dimensiuni, de la flipbook-uri mici, cum ar fi Vbyeur, la volume de format mare, și fac juxtapoziții și repetiții jucăușe de găsite, stocuri și a adunat imagini anonime Fără legende sau date, experiența secvențelor lui Feldmann este vizionarea fotografiilor Richard Prince Fără titlu (prietena) lipsit de funcție și istorie, un context fără context, dependent de declanșarea proceselor de gândire prin relațiile dintre imagini din cadrul secvenței Experiența privind abordarea neierarhică a imaginilor fotografice a lui Feldmann - extrasă din excesul de imagini populare și populare din secolul al XX-lea - este extrem de eficientă pentru a ne reamintește modul în care subiectivitatea și subconștientul interpretăm fotografiile Fotografa americană Susan Meiselas (n ) a inițiat unul dintre cele mai monumentale proiecte de recuperare a arhivei în Meiselas era binecunoscută pentru proiectele ei fotojurnalistice, cum ar fi filmările sale premiate cu insurecția din din Hans-Peter Feldmann pagină din Voyeur, Nadir Nadirov în colaborare cu Susan Meiselas Povestea familiei „Familia noastră încă locuiește în sat Relocarea specială i-a determinat pe oameni decenii să lupte pentru supraviețuirea lor fizică, așa că bunicul nostru s-a luptat pentru ca familia noastră să obțină o educație Iată cine am devenit: (centru) Karei Nadirova bunica și mama taților lui Sadik, Anvar și Nadir Nadirov; (în sens invers acelor de ceasornic) Rashid președintele „Pharmacia”, asociația de acționari din nordul Kazahstanului; Zarkal, profesor; Abdullah profesor; Azim, vicepreședinte al companiei acționariale „Shimkent Nefteorient”; Falok, mamă; Nazim, șeful Departamentului Urologic al Spitalului Regional Shimkent; Zarifa, director grădiniță; Kazim, Ph D , decan al Institutului de Chimie și Tehnologie din Kazahstan; și Azo administrator de locuințe Shimkent din anii ' Nadir K Nadirov Nicaragua La începutul anilor ' , după primul război din Golful Persic, Meiselas a început să fotografieze gropile comune și taberele de refugiați ale kurzilor din nordul Irakului, deposedați și persecutați de conducerea Irakului Patria Kurdistanului a popoarelor kurde a fost tăiată după Primul Război Mondial, iar identitatea și cultura kurdă au fost amenințate de atunci Meiselas a activat o regăsire a fotografiilor personale, a documentelor guvernamentale și a rapoartelor media care au fost dispersate la nivel internațional în cadrul diasporei kurde Colectiv, în arhiva pe care a adunat-o Meiselas, istoria Kurdistanului și relația sa cu Occidentul ar putea fi explorată Kurdistan: În umbra istoriei este o carte extinsă, o expoziție și o inițiativă bazată pe web în care aceste materiale de arhivă regrupate sunt folosite ca un catalizator de amintire, nu numai pentru poporul kurd, ci și pentru jurnaliştii, misionarii și administratorii coloniali care au întâlnit kurzi cultura în istoria Kurdistanului Seria The Russian Ending a artistei britanice Tacita Dean (n ) s-a dezvoltat din găsirea ei a unor cărți poștale rusești de la începutul secolului al XX-lea la un piață de vechituri Unele descriu evenimente care sunt ușor de citit, cum ar fi un cortegiu funerar sau urma unui război, în timp ce altele reprezintă spectacole strânse, semnificația lor greu de deslușit [ ] Dean reprezintă cărțile poștale mărite și încet Tacita Dean Ein Sklave des Capitals, Joachim Schmid Nr , Rio de Janeiro, decembrie Proiectul Pictures from the Street al lui Schmid este alcătuit din toate fotografiile pe care le-a găsit pierdute sau aruncate pe străzi În unele, este deosebit de pronunțat sensul că subiectul este respins sau șters în mod conștient din viața emoțională a proprietarului anterior tipărite ca fotogravuri Fiecare imagine este afișată cu adnotările scrise de mână ale lui Dean Aceste note sunt împrăștiate în compozițiile imaginilor, citind ca directivele unui regizor de film despre modul în care narațiunea fiecărei scene va fi dezvoltată cinematografic După cum sugerează și titlul lucrării, Dean acordă o atenție deosebită gamei de finaluri dramatice ale scenariilor pe care le descrie Ea examinează cât de nesigură și ambiguă este înțelegerea noastră a istoriei atunci când este cules din forme picturale și cât de puternic este implicat regizorul sau creatorul de imagini în ficționalizarea istoriei Artistul german Joachim Schmid (n ) salvează fotografii, cărți poștale și imagini din ziare aruncate El organizează aceste articole în arhive și le reciclează sensul, într-o practică cvasi-curatorială, creând taxonomii ale celor mai subevaluate din punct de vedere artistic tipuri de fotografii Și-a început Imaginile din Proiect stradal [ ], format din aproape o mie de fotografii găsite în diferite orașe, în Singurul criteriu pentru ca o fotografie să fie adăugată la arhivă este că Schmid trebuie să fi găsit-o aruncată; fiecare fotografie pe care o ridică este adăugată Unele sunt zgâriate și uzate; altele sunt rupte sau degradate Fiind aruncate, fotografiile reprezintă pierderea amintirilor personale și, de asemenea, respingerea lor activă Aceste procese diferite de construire a arhivei subliniază faptul că ceea ce se regăsește din imagini este statutul lor ca dovadă; că contiguitatea dintre imagine și obiect poate fi modelată pentru a crea o reangajare cu istoriile uitate și, de asemenea, fanteziile noastre proiectate ale rezonanței lor istorice și emoționale În timp ce revendicarea sau recuperarea fotografiilor existente creează o revigorare a subiectelor pe care le denotă în mod explicit sau implicit, o altă zonă a fotografiei de artă contemporană se întreabă dacă realitatea este imobilizată atunci când este fotografiată Există încă un dialog pertinent cu ideile predominante în fotografia postmodernă de la sfârșitul anilor , că o fotografie este o imagine a unei imagini preexistente și nu o reprezentare nemediată a subiectului său dat În seria sa Nuduri de la începutul anilor , Thomas Ruff a descărcat imagini pornografice de pe internet și a mărit și a îmbunătățit pixelarea digitală, creând fotografii care descriu distanțarea actelor sexuale reale [ ] Cu zaharina lor Thomas Ruff, Nuduri pg) intervale tonale, acestea sunt imagini frumoase care demonstrează modul în care idealizarea este cheia reprezentării unui subiect și că, potențial, orice subiect (și aici o formă relativ nouă de a crea și de a vizualiza imagini) poate deveni o meditație asupra formei estetice De îndată ce primele fotografii au fost realizate, toată practica fotografică de după aceea a fost creată și înțeleasă în comparație cu și în relație cu imaginile anterioare Pe baza practicii individuale, alte fotografii au devenit obstacolele peste care să sară, standardele de îndeplinit și discursurile de contracarat Una dintre cele mai grave realizări ale acestui lucru a fost refotografierea de la sfârșitul anilor ' a artistei americane Sherrie Levine (n ) a imaginilor lui Walker Evans ( - ) din anii ' Gestul ei artistic a criticat multe preconcepții fundamentale despre realizarea artei, inclusiv originalitatea, paternitatea și priceperea Dar, în contextul acestui capitol, punctul important al actului lui Levine este că ea a arătat că identificarea tropilor perfecționați originali ai fotografiei a fost un act artistic în sine În secvența de călătorie a fotografului american Susan Lipper (n ) de cincizeci de fotografii alb-negru ale orașului mic din America, artista a identificat nu numai diverse locuri, ci și moștenirea reprezentării lor în fotografia documentară americană Lipper găsește în aceste locuri contemporane conexiuni cu imagini preexistente, cum ar fi aici în forma formală Susan Lipper fără titlu - Marketa Othovâ, Something I Can't Remember, referire la fotografia TheWhite Fence ( ) a fotografului american Paul Strand ( - ), o fotografie care a ajuns să întruchipeze un moment cheie în istoria modernistă a fotografiei Folosirea monocromului de către Marketa Othovâ (n ) a fost controversată în Republica ei natală, unde fotografia în alb și Ыаск, spre deosebire de culoare, rămâne moneda majorității fotografiilor artistice și documentare În Something I Can't Remember [ ], Othovâ a fotografiat într-un mod care, în afară de dimensiunea prințului (aproape de ISO centimetri lungime), are un stil „neautor” și istoric De fapt, pentru că imaginea este granulată, ar putea fi cu ușurință o fotografie refotografată din anii Înfățișează o cameră dintr-o vilă deținută de regizorul de film ceh Martin Fric ( - ), pe care acesta o comandase de la arhitectul Ladislav Zak ( - ) în Văduva lui Fric, care a murit cu câteva luni înainte ca Othovâ să meargă în vizită casa din , păstrase cu meticulozitate decorul așa cum fusese în timpul căsătoriei ei Othovâ a răspuns sentimentului de oprire a timpului prin fotografierea acestuia în așa fel încât să imită stilul de fotografie documentară a epocii în care a fost construit, întărind sensul istoriei locului Reprezentările peisajelor nordice ale lui Torbjorn Rodland (n ) arată frumusețea sublimă și clișeele artei peisajului [ ] Compoziția imaginii ilustrate aici este imitarea convențiilor de a reprezenta un peisaj frumos, inclusiv alegerea răsăritului sau apusului în ceață ca idile clasice ale naturii sub formă picturală, transmise de la pictura peisajului la fotografia profesională a naturii și la vacanța noastră încercări rapide Rodland este conștient de ironia care, pentru a experimenta sentimental emoțiile acestor peisaje, privitorul își amintește și alte imagini care funcționează în același mod emoțional Înfățișarea unui subiect printr-un stil preexistent al unui gen fotografic este prezentă și în seria Katy Grannan (n ) Sugar Câmp Road [ ], pentru care a făcut reclamă pentru modele în ziarele locale americane Subiecții ei erau străini și au decis din timp ce vor să poarte și cum vor să fie pozați Prin urmare, Grannan fotografia parțial poza pe care ședințele și-o imaginaseră deja pentru portretul lor În această imagine, subiectul a ales o reprezentare lirică care să reflecte poziția statuii Venus de Milo, precum și fotografia comercială kitsch din anii ' , cu lumina soarelui cețoasă trecând prin rochia ei slabă Seria Line [ ] a artistului norvegian Vibeke Tandberg (n ) este probabil un sfârșit potrivit pentru această carte, deoarece evocă multe dintre tipurile de fotografii pe care le-am văzut: clipa casual, imaginea de modă „realistă” și fotografie de artă deadpan În (vis-a-vis, sus) Torbjorn Rodland, Insula, (opus, jos) Katy Grannan, Joshi Mystic Lake, Medford MA, (dreapta) Vibeke Tandberg Linia #/ - , La prima vedere, portretul lui Tandberg al lui Line pare a fi o fotografie simplă a prietenei ei în casa ei Folosind tehnologia digitală pentru a îmbina propriile trăsături faciale cu cele ale prietenului ei, Tandberg a investit literalmente imaginea cu intimitatea și conexiunea care există între fotograf și subiect / imaginea prezentată aici, există sugestia că relația fotografului cu subiectul ar putea fi intimă, profesională, detașată, sau simularea tuturor acestor poziții De fapt, Tandberg a folosit manipularea digitală pentru a amesteca fragmente din propriile sale trăsături faciale cu cele ale prietenei ei, ilustrând modul în care un portret fotografic, oricât de nelegiuit ar părea, este parțial proiectarea fotografului asupra subiectului lor În centrul acestui lucru se află posibilitățile pe care practica postmodernistă le reprezintă pentru fotografi de artă contemporană: să fie capabili să modeleze cu bună știință subiectele care îi intrigă, conștienți de moștenirea imaginilor în care intră și să vadă lumea contemporană prin intermediul poze pe care le știm deja Lectură în continuare Araki Nobuyoshi, LoveYou Tokyo (Tokyo ) Araki, Nobuyoshi Shikijyo Sexual Destre (Zurich, ) Araki, Nobuyoshi Tokyo Lucky Hole (Köln, ) Araki Nobuyoshi Araki de Araki (Tokyo ) Backstrdm, Miriam Moderne Museet Project - (Stockholm, ) Ballcn Roger Outland (Londra ) Baltz, Lewis, Park City (Albuquerque ) Baiu Lewis San Quentin Point (Millerton, New York ) Baiu, Lewis, Candlestick Point (Tokyo, ) Baiu Lewis Lewis Baltz (Londra ) Barney,Tina Prieteni și relații: Fotografii (Washington DC ) Barney Tina Tina Barney: Fotografii: Teatrul Manierelor (Zurich ) Barth Uta, In Between Places (Seattle Washington ) Basilico Gabriele Cityscapes (Londra ) Batchen Geoffrey Eoch Wild Idea Scris, fotografie, istorie (Cambridge Massachusetts ) Beban, Breda Still (Sheffield, ) Becher, Bemd și Hilla, Case-cadru ale regiunii industriale Siegen (München ) Becher Bemd și Hilla Turnuri de apă (München ) Becher, Bemd și Hilla Rezervoare de benzină (Cambridge Massachusetts ) Becker Julie et al StUls: Emerging Photography in the l s: Julie BeckerJeffBurton Miles Coobdge, Thomas Demand, Anna Goskelf, Sharon Lockhart, SamTayior-Wood (Minneapolis, ) Billingham, Richard, Rays a Laugh (Zurich ) Bhimji, Zarina, Zarina Bhimji: I WUIAIways Be Неге (Birmingham, ) Bhimji Zarina Zarina Bhimji (Cambridge ) Fericitul Luxemburg, Ruth, Ffblly (Penarth, ) Boland Jennifer Drepturi de autor ale materialelor Alexander, Alan Belcher, Jennifer Boland Jock Goldstein, The General Idea, Ken Lum (New York ) Bourdieu Pierre, Fotografia: A Middle-BrowArt (Cambridge ); Bracewell Potrivit lui Michael și colab Sam Toyfor-Wxxl (Göttingen ) Broomberg Adam şi Chanarin Oliver Ghetto (Londra ) Frate, Elina Nordul magnetic: Fotografie actuală de instaDation în Finlanda (Helsinki ) Burgin Victor Fotografie gândită (Londra ) Just Bust Jean-Marc Lipsește ceva (Salamanca, ) Caile, Sophie Suită venețiană (Seattle Washington ) Caile, Sophie Joc dublu (Londra ) Caile Sophie M'as-Tu-Vue (Paris ) Campany David Artă și fotografie (Londra ) Casebere, James Premiul pentru fotografie Citibank Private Bank (Londra ) Carucci, Elinor Qoser (San Francisco ) Chao Chan, Contact Sheet (Tucson Arizona ) Clark Larry Tulsa (New York, ) Clark Larry Teenage Lust (New York ) Collings, Matthew, SL Saroh Lucas (Londra ) Collins Hannah, Hannah CoHins ln the Course of Time (San Sebastian, ) Collins Hannah, FilmingThings (Paris ) Crewdson, Gregory Visul vieții (Salamanca ) Crewdson, Gregory TwHight (New York ) Crimp Douglas Despre ruinele muzeului (Cambridge ) Crow Thomas, Arta modernă în cultura comună (New Haven și Londra ) Zi Corinne Jurnal (Londra ) Dean Tacita, FLOH (Gottingen ) Dean Tacita Şapte cărţi (Göttingen, ) Delahaye, Luc Winterreise (Londra, ) Delahaye Luc History (New York ) Delvoye Wim, Wim Delvoye (Londra ) Delvoye Wim, Skatalog (Dusseldorf, ) Demand,Thomas, Thomas Demand (Londra ) Derges Susan Susan Derges: Liquid Form - (Londra ) diCorcia Filip-Lorca Streetwork - (Salamanca ) diCorcia Filip-Lorca Capete (Göttingen ) diCorcia Philip-Lorca O viață de carte de povești (Santa Fe New Mexico ) Dijkstra Rineke, Location the Photographers' Gallery (Londra ) Divola John, Continuity (Santa Monica ) Doherty WilIie Extrase dintr-un fișier (Göttingen, ) Doherty WilIie False Memory (Londra ) Dolron Desiree Exaltare: imagini ale religiei și morții (Amsterdam ) Dunning Jeanne Corpuri de Muncă (Chicago Illinois, ) Eggleston WilIiam, Ghidul lui Wilham Eggleston (New York ) Eggleston WilIiam, The Democratic Forest (Londra ) Eggleston WilIiam, WiWiam Eggleston (Londra, ) Eggleston WilIiam, I os Alamos (Zurich ) Epstein, Mitch Afaceri de familie (Göttingen ) Erdt, Ruth The Gang (Baden, ) Feldmann Hans-Peter Voyeur (Köln ) Feldmann Hans-Peter pagini (Barcelona ) Ferguson Russell ed Nikki S Lee Projects (Ostfildem ) Fischli, Peter și David Weiss, Fischli și Weiss (Paris ) Fischli Peter și David Weiss Garten (Köln ) Fontcuberta Joan, Contranatura (Alicante, ) Fox Anna Work Stations (Londra ) Fraser, Peter Two Blue Buckets (Manchester, ) Fraser, Peter, Peter Fraser (Londra ) Fuchs, Albrecht et al , Wirklkh: Posttionen Zeitgenossischer Fotografie in Deutschland (München ) Tam-tam, Adam Adam Fuss (Santa Fe New Mexico ) Fuss Adam Less ofaTestThan Earth (Winterthur ) Galassi, Peter, Andreas Gursky (New York ) Gersht Ori Afterglow (Tel Aviv ) Goldblatt David Ftfiy-One Years, David Goldblatt (Barcelona, ) Goldin Nan Balada sexuală Depcndcncy (Londra ) Goldin Nan, II Be Your Mirror (New York ) Goldin Nan The Devi s Playground (Londra ) Gonzalez-Torres Felix Felix Gonzales-Torres (New York ) Graham Paul TrouNed London (Manchester ) Graham Paul Noua Europa (Manchester ) Graham Paul Noaptea americană (Göttingen ) Grannan, Katy Be Zany Poiscd Harpists/ Be Blue Irttle Sparrows (New York ) Gri Colin The Porents (Edinburgh ) Gursky Andreas et al The Pofocs of Ploce: Platsens Politică: Andreas Gursky Mama H Anthony Haughey, Margaeto KhngbergMama Lantz Woltcr Niedermayr Ingrid PoUard Old Jorma Torbjom Rodland Alton SekulaJeffWolI (Ballot ) Haifeng Ni Haifeng: Țara Nimănui (New York, ) Hanzlovâ sabia Femole (München ) Harrison Rachel Rachel Harrison: Actual (Mifwaukee ) Hassink, Jacqueline, Mindscopes (Sydney, ) Hatakeyama Naoya Naoyo Hatakeyama (Ostfildem ) Înalt Matei Matthias Hoch: Fotografii (Bonn ) Hdfer Candida Candida Hdfer (New York ) Homma,Takashi, Baby Child (Tokyo ) Homma,Takashi Stors and Stripes (Tokyo ) Homma Takashi, Tokyo Suburbia (Tokyo ) Horn Roni, Той Are theWeather (Zurich ) Horn, Roni O altă apă: (Râul Tamisa De exemplu) (Londra ) Horn, Roni Roni Horn (Londra, ) Hunter Tom Tom Hunter (Ostfildem ) Huan Zhang, Zhang Huan (Ostfildem, ) Hubbard Teresa și Alexander Birchler, WMWatls (Belefeld ) Huite Axei As DarkAs Light (München ) Jasanski Lukas și Martin Polak Pragenste - (Praga, ) Jones Sarah Sarah Jones (Salamanca ) Kaoru Izitna Izima Kooru I (Londra, ) Keita Seydou Seydou Keita (Zurich ) Koppel-Yang, Martina YongYang (Beijing ) Kulik, Oleg Sdected Projects, Moscova I - (Londra, ) Lamsweerde Inez van Inez van Lamsweerde: - (Zurich ) Leonard Zoe Arhiva foto Fae Richards (New York ) Letinsky, La ura, Venus Infered (Chicago, Illinois, ) Li, Dinu As Ifl Were a River (Manchester, ) Lipper Susan Călătorie (Stockport, ) Lockhart Sharon Teatrul Amazonas (Rotterdam, ) Luise Syring, Mărie ed , Andreas Gursky: Photographs From to the Present (München ) Lum Ken, patru bărci blocate Roșu și galben, alb și negru (Vancouver ) Manchot Melanie Love is a Stranger: Fotografii - (München ) Mannikko Esko Esko Mannikko (Stuttgart ) McGinley Ryan Ryan McGinley (New York ) McMurdo Wendy Wendy McMurdo (Salamanca ) Curtea de carne Ralph Eugene Albumul de familie al craterului Lucybelle și al altor fotografii figurative (New York ) Meene Hellen van HeUen van Meenc (Londra ) Meiselas Susan Kurdiston: În umbra istoriei (New York ) Meiselas Susan, EncountersWith the Dani (Göttingen ) Mesa-Pelly, Deborah Deborah Mesa-PcUy (Salamanca ) Mihailov, Boris Istoricul cazului (Zurich, ) Mihailov, Boris, Borrs Mikhai/ov O retrospectivă (Zurich ) Misrach, Richard Cântece de deșert (Albuquerque New Mexico, ) Misrach Richard Thomas Struth, - (Dallas, Texas ) MoffatTracey Tracey Moffat (Cheese Film ) MoffactTraccy Loudanam (Cheese Film ) Moon Boo Boo Moon (Tucson Arizona, ) Mori Marcă Mariko Mori (Chicago Illinois ) Morimura Yasumasa Fiica istoriei artei: Fotografii (New York ) Mthethwa Zwelethu Zwelethu Mthethwa (Torino, ) Muniz Vik Seerng este Comportament (Santa Fe, New Mexico ) Niedermayr Walter, Momentary Resorts (Filmul cu brânză ) Nieweg, Simone et al , Landscapes and Garden Studs (Amsterdam ) Norfolk Simon, A/ghont$ton (Stockport ) O'Callaghan Deidre Hide That Can (Londra, ) Orozco Gabriel,Photogruvrty (Philadelphia ) OrozcaGabrid, Trabajo (Köln ) Parker Cornelia, Comeiio Parker (Torino ) Parr Martin Fotografiile din ultima soluție New Brighton (Wallasey, ) Parr Martin Acasă ondAbrood (Londra ) Parr, Martin, SmaBWxid (Stockport ) Parr Martin Bunul simț (Stockport ) Parr, Martin, Martin Porr (Londra ) Pauli Lori Fabricat LondscoppcsThe Fotografii ale lui Ed Burtynsky (Ottawa ) Pierson Jack Jock Pierson (Bordeaux ) Prinţ Richard Richard Ponce Poinbngs - Fotografii (Ostfildem ) Richandson Clare Нагіетѵйе (Gottmgen ) Riddy John Practerrta (Oxford, ) Ristelhueber Sophie Foit (Buffalo New York ) Ristelhueber Sophie Detalii ale lumii (Boston Massachusetts ) Roberts Catsou, Presentness is Groce: Experenang the Suspended Moment (Bristol ) Roberts John, Arta întreruperii (Manchester ) RobbinsAndrea și Max Becher Andrea Robhns și Max Becher (Kortnjk ) Rousse Georges, Georges Rousse / / (Geneva ) Ruff Thomas, Thomos Ruff (Paris ) Ruff Thomas, Thomos Ruff (Londra ) Ruff Tlxjmas, Thomos Ruff până în prezent (Köln ) Sanguinetti Alessandra Fișa de contact l : The Adventurvs of GuiHc and Bclinda and the Enigmatic Meaning of Their Dreams (New York ) Schmid Joachim, Foarte MsceHaneous (Brighton, ) Schorr Collier Counter (Londra, ) Seina Yoshika The Sign of Life (Tokyo ) SekulaAlan Frsh Story (Dusseldorf, ) Sekula,Allan, Drsmal Science: Photoworks - (Normal Illinois ) Shafran Nigel, Nigel Shafron (Göttingen, ) Shahbazi, Shirana, The Citigroup Private Bank Premiul pentru fotografie, (Londra ) Sheihk Fazal, The Victor Weeps:Afghantstan (Zurich ) Sheihk Fazal, A Camei For the Son (Gdttingen, ) Sherman Cindy, Untitled Film StAs (Londra ) Sherman Cindy Cindy Sherman (München, ) Sherman, Cindy Retrospectiva Cindy Sherman (New York ) Shonibare Yinka Dressing Down (Londra, ) Ţărm Ştefan Locuri mai puțin frecvente: fotografii (Millerton New York ) Shore Stephen American Surfaces (München ) Shrigley David, de ce am luat ciorap de la Muzeu (Londra ) Shrigley, David The Beast Is Near (Londra, ) Shrigley David Do Not Bend (Londra ) Smkh, Bndget, Bndget Smith (Salamanca ) Sondergaard Trine Acum că ești al meu (Gdttingen, ) Southam Jem, Forma timpului: Rockfolk Rivermouths Ponds (Eastboume ) Stahel Urs cu Gosbert Adler Tina Barncy Richard Billingham, Anthony Hemandez Fazal Sheikh Carrie MaeWeems Herkunft? (Winterthur ) Starkey, Hannah, Hannoh Storkey (Dublin ) Stehli Jemima Jemima Stehli (Londra ) Stemfeld Jod, American Prospeas (Ottawa ) Stemfeld, Joel Strangcr Posing (San Francisca ) Strba Annelies Pantofii timpului (Ennetbaden ) Stewart Christopher Chnstopher Stewart (Salamanca ) Sugimoto, Hiroshi flortrorts (New York ) Sugimoto Hiroshi Architecture (Chicago ) Sultan, Larry, ftetures From House (New York, ) Tagg John, The Burdcn of Rcpresentatxxi Essays on Photographies ond Histones (Basingstoke ) Tandberg-Vibeke Vibeke Tanberg Kunstmuseum Thun (Tun ) Tdler Juergen Go-Sees (Zurich ) Teller, Juergen, Marchenstiiberl (Göttingen, ) Tillmans Wolfgang For When 'm Weak I'm Strong (Wolfsburg, ) TilImans Wolfgang Concorde (Köln ) TilImans Wolfgang Burg (Köln, ) TilImans Wolfgang Dacă Unul Contează Everything Matters (Londra, ) Tronvoll Mette, Mette Tronvoll: Isortoq Unartoq (Köln ) Walt Jeff JeffWalf (Londra ) Wall, Jeff JeffWatfSpace and Vision (München ) Waplington Nick Siguranța în cifre (Londra, ) Waplington Nick Învață cum să mori pe calea ușoară (Londra, ) Purtare Gillian Gillian Wearing (Londra, ) Wel ling, James James WeUing: Fotografii - (Columbus, ) Wenders Wim Pictore de la Surfoce of Pământul (München, ) Wentworth Richard Richard Wentworth- Eugene Atgef Faux Amis (Londra ) Alb, Charlie In My Mind's Eye Seerng in Black and White (Londra ) WilIiams Val Cine se uită la Fomify (Londra ) Willmann Manfred Dos Land (Sahburg, ) Wurm Erwin Erwin Wirm (Ostfildem ) Wurm Erwin Епмп Wurm: Sculpturi de un minut Catobgue Rotsonne - / (Ostfildem ) Purtând Gillian Semne care spun ce tu Vrei ca ei să spună și să nu semneze asta Say What Someone Else Wants Гои То Soy - (Londra ) Wells Liz PhotographyrA Criticai Introducbon (Londra ) Lista ilustrațiilor Dimensiunile lucrărilor sunt date în centimetri și inci înălțimea înainte de lățime Sarah Jones Bcdtvom fl) C-pnnt montat pe aluminum x ( x ) ©Artistul, prin amabilitatea lui Maureen Paley Intenm Art Londra Alee Soth Zaharuri Canapea IN ABSENTA C-print , x , ( x ) Din serialul Sfeepng by the Mississippi Cu amabilitatea Galeria Yossi Milo New York Willtam Eggleston Unoded, l Vintage dye transfer prinț , x , ( x ) Din seria Memphis Cxmrtesy Cheim & Reid New York © Eggleston Artist* Trust Stephen Shore, Unoded ( a), C-print , x I S ( x ) Din seria Amencon Surfaces, prin amabilitatea lui Spruth Magers Lee Londra Drepturile de autor ale artistului Stephen Shore Fără titlu ( a) C-print , x , ( x ) Din seria Amencon Surfbces Prin amabilitatea lui Spruth Magers Lee Londra Drepturile de autor ale artistului Bcmd și Hilla Bedier TwdveTurnuri de apă - Fotografie alb-negru x ( x (FX) Colecția FRAC Lorraine Courtesy Sonnabend Gallery New York Seydou Kerta Unoded (Fleur de Paris) Gdatin argint imprimat semnat cerneală pe recto, , x ( x ) © Seydou Keita/Courtesy HackeIBury Fine Art Ltd Londra David Goldblatt Luke Kgavtsoe la hts house, buldozată în Fcbmory de către guvern, după ce fbrceda remwai a oamenilor din Magopa, o fermă bkxk-wmed, care avea fost dedared а ЪІаск spot' Vmtersdrop dtstrKlTronsvoaL octombrie Gelaun argint prinț ѵалаЫе dimensiuni Din seria Africa de Sud: The Strocturc of Thngs Then Courtesy David Goldblatt Ralph Eugene Meatyard, lucy hut Crater-year- și vechiul ei Crater an-oid secretar lucybelle Crater - Gdatin argint pnnt , x , ( x ) ©The Estate of Ralph Eugene Meatyard cu amabilitatea Fraenkel Gallery San Francisco Philip-Lorca diCoroa Heod U Fuji Crystal Archrve prinț , x ( x ) © Phihp-Lorca dCoroa Courtesy Pacc/MacGill Gallery New York Alfred Stieglrtz, Fântână , de Marcel Duchamp l l Getatxisilverpnnt , x , ( Их ) Colecție privată Franţa Duchamp: © ADAGR Paris și DACS, Londra Sophie Caile Dieta Ghro-mabc, Extras dintr-o serie de fotografii și meniuri Fotografie, x (I J x M) Cu amabilitatea Galeriei Emmanuel Perrotin Pans © ADAGR Pans și DACS Londra Zfiang Huan, To Roise the Water Level tn a Frshpond C-print , x ( x ) Cu amabilitatea artistului Rong Rong, numărul Fen Pranzul Matumngs Fast V age Beiyng, Gdatin silver prinț x ( % x %) Cu mulțumiri lui Chinese Contemporary (Galerie) Londra Joseph Beuys, / UkeAmenca și America Ukes Me Galeria Rene Block New York Cu amabilitatea Ronald Feldman Fine Arts New York Fotografie ©CarolineTisdall © DACS l CHeg Kulik Fumiy al viitorului - C-type prinț x ( % x %) Prin amabilitatea Galeriei White Space Londra Metanie Manchot Gesturi de demarcațieW OOI C-print Ox ( % x ) Cu amabilitatea Rhodes + Mann Gallery Londra Jeanne Dunning, The Bbb Ilfochrome montat pe plexiglas și cadru x , ( x %) Cu amabilitatea Fdgen Contemporary New York Tatsumi Orimota Bread Man Son șiAtzheimer Mama Tokyo Din seria Art Mama C-print x ( % x ) Cu amabilitatea galeriei DNA Berlin Erwin Wunn, Пю director de bancă în fața băncii sale, C-print x , ( % x %) Ediție de și AP Din seria Cahors Galerie ARS FUTURA Zurich Galene Anne deViile-poix Paris ErwinWbrm, Scutura în aer liber C-print x , ( % x %) Ediție de și AP Din seria Cahors Galene ARS FUTURA Zunch, Galerie Anne de Villepoix Paris Gillian Wearing Semne care spun ceea ce obișnuiești să spui și nu semne care spun ceea ce obișnuiește cineva să spui - C-print x ( x %) Cu amabilitatea Maureen Paley Art interimar Londra Bectina von ZwehL# C-print montat pe aluminiu O x ( И x %) Din senes Unoded I Cu amabilitatea Lombard-Fretd Fine Arts New York Shizuka Yokomizo Mai puternic ( ) I C-print x ( x %) Cu amabilitatea The Approach, Londra Hellen van Mccne, Untitled # C-print х (І %х %) Din seria Japon © artistul, cu amabilitatea Sadie Coles HQ Londra Ni Haifeng Autoportron ca o Port of Porcelan Istoricul exporturilor (nr I) - C-print, x ( % x ) Cu amabilitatea Fundației Gate/Galeria Lumen Travo Amsterdam Kenneth Lum, Don't Be SayYourv Not Ugly, C-pnnt aluminiu vopsea lacpvc x , x , ( x x ) Colecția de curtoazie a galeriei de artă din Vancouver Canada; Colecție privată Köln Roy Villcvoye Praents ( bărbați Asmat, T-shrts, cadouri), C-print from slide x ( % x ) Cu amabilitatea galeriei Fons Wehers Amsterdam Nina Katchadourian Mended Sptderweb # (Linie de spălătorie) C-print , x , ( x ) Cu amabilitatea artistului și a Debs & Со , New York Wim Ddvoye Out Wokmg the Dog C-print pe aluminiu x ( % x %) Cu amabilitatea artistului David Shrigley Ignorați Burfdng C-print x ( % x %) Cu amabilitatea galeriei Stephen Friedman Londra Sarah Lucas, Coboară de pe cal și fă-ți MJk Cibachrome pe alu-miniu, x fiecare fotografie ( % x %) © curtoazia artistului Sadie Coles HQ Londra Annika von Hausswoff, Totul este conectat el fi el C-print , x , ( x ) Cu amabilitatea artistului și a lui Cascy Kaplan New York Mona Hatoum, Vbn Gogh s Воск, C-print x ( % x ) © artistul Courtesy JayJopling/White Cube, Londra Gcorges Rousse, Marret Lam-dachrome prinț dimensiuni variabile Cu amabilitatea Robert Mann Gallery, New York © ADAGR Paris și DACS Londra David Spero, strada Lafayette New York C-print x ( % x %) Din seria Bol Photographs Cu amabilitatea artistului Tim Davis, McDonalds Blue Fence, C-print x , ( x ) Ediție de Cu amabilitatea Brent Sikkema New York Olga Chemysheva, Anatxass iFtsherman; Plante) C-print x ( x %) Cu amabilitatea Galeriei White Space Londra Rachel Harrison, Fără titlu (Perth Amboy) C-print x , ( x ) Prin amabilitatea artistului și a lui Greene Natali, New York Philip-Lorca diCorcia, Heod # Fuji Crystal Archive prinț , x ( x ) © Philip-Lorca diCorcia Cu amabilitatea Pace/MacGill Gallery New York Roni Horn Tu ești vremea (captură de instalare) - de fotografii color și gelaon argintiu pnnts, , x , fiecare ( % x %) Cu amabilitatea artistului și a galeriei Matthew Marks New York Jeff Wall Trecător Bfack-and-whxe prim x ( % x %) Cu amabilitatea Jeff Wall Studia Jeff Wall Insomnie Transparency n lightbox x ( % x %) Cu amabilitatea Jeff Wall Studio Filip-Lorca diCorcia Eddie Anderson; I ani oW Houston, TX USD - Ektacolour prim, imagine , x , ( % x ) hârtie , x , ( x ) Ediția de © Philip-Lorca diCorcia Cu amabilitatea Pace/Galeria MacGiH New York Teresa HubbardandAlexan-der Birchler, Fără titlu C-print x ( % x %) Din seria Stnppmg Edition de Cu amabilitatea artiștilor și Tanya Bonakdar Gallery, New York SamTaytor-Wxxl Softbquy C-print (încadrat), x ( % x %) © artistul Courtesy Jay Jopling/White Cube Londra Tom Hunter Drumul acasa Cibachrome pnnt , x ( x ) © artist Cu amabilitatea Jay Joplmg/Whtte Cube Londra Yinka Shonibare Jurnalul lui aVctonan Dandy I Ю ore C-print x , ( x ) Cu amabilitatea galeriei Stephen Friedman Londra Sarah Dobai Camera roșie, Lambdachrome, x ( x ) Cu amabilitatea Entwistle, Londra Liza May Post Umbră Fotografie color montată pe aluminiu x ( % x %) Cu amabilitatea galeriei Annet Gelink Amsterdam Sharon Lockhart Group # Ayako Sano, Chromogenic prinț , x , ( x ) imprimeuri înrămate, dimensiuni generale x , ( % x %) Din seria Goshogaoka Gris BasketbalTeam Ediția de Cu amabilitatea neugerriemschneider Berlin Galeria Barbara Gladstone, New York, și Blum și Poc Santa Monica Frances Keamey five AropteThhk-ingthe SameThing,lll, C-print x , ( x ) Cu amabilitatea artistului Hannah Starkey martie C-print x ( x ) Cu amabilitatea Maureen Paley Art interimar Londra Jusbnc Kurland Autobuze la Fermă C-pnnt incadrat x ( % x %) Din seria Goiden Dawn Cu amabilitatea galeriei EmilyTsingou Londra și Gomey Bravin + Lee, New York Sarah Jones, Camera de oaspeți (pat) C-pnnt montat pe aluminiu x ( % x %) © artistul prin amabilitatea lui Maureen Paley Interim Art London Serghei Bratkov,#/ C-print x ( % x %) Din seria Itokon Schooi Cu amabilitatea Regina Gallery Moscova Wendy McMurdo Hden Bock-stage, Merin Theatre (the gtance), C-print x ( % x %) ©Wendy McMurdo Deborah Mesa-PeHy Picioarele C-print , x ( x ) Cu amabilitatea artistului și Lombard-Frcid Fine Arts New York Anna Gaskell, Unoded # (prin procură) C-print ЮІ x , ( x ) © artist Cu amabilitatea Jay Jopling'White Cube Londra Inez van Lamsweerde și Vinoodh Matadin, The Widow (Black), C-prim pe plexiglas I I , x , ( x ) Cu amabilitatea artistului și a galeriei Matthew Marks New York Manko Mon Bummg Deșire, - Gfass cu interayer foto x x ( % x % x %) Din seria Esotenc Cosmos Cu amabilitatea Mariko Mori Gregory Crewdson, Untided (Opheia) Digital C-print , x ( x ) Din serialul Twtfght © artist Cu amabilitatea Jay Joplmg/Whrte Cube Londra Charlie White Subsolul lui Ken Prim cromogenic pe hârtie Fuji Crystal Archive montată pe plexiglas , x ( x ) Din seria Understonding Joshua Cu amabilitatea artistului și a galeriei Andrea Roscn New York © Charlie White Izima Kaoru # , Aure poartă Paul și Joe Din serialul Peisaj cu cadavru C-print x ( % x %) Prin amabilitatea galeriei \bn Urnei New York (gallery@vonlimel com) Cristofor Scewart Statele Unite ale Americii, C-print x ( x %) Din serialul Insecunty Cu amabilitatea artistului Katharina Bosse Oassroom Negativ color prinț x ( % x %) Din seria Reakns of signs, reakns of sims Prin amabilitatea Galeriei Reckermann Köln Miriam Backstrom Muzee, Colecoons și Recon-structxms, IKEA Corporale Museum KEA de-a lungul veacurilor' Almhuk Suedia, Cibachrome pe sticlă x ( % x ) Cu amabilitatea Nils Scerk Contemporary Art Copenhaga Miles Codidge Роке Slavon, Construcție de asigurări, benzinărie С-prim x , ( x ) Din seria SafetyvOe Cu amabilitatea Cascy Kaphn New York și ACME, Los Angdes Thomas Demand, Soton (Pariour), Cromogenic prinț pe hârtie fotografică și dosec l , x ( % x %) Prin amabilitatea artistului și a Victoria Miro Gillery Londra și Gallery, New York © DACS Anne Hardy, Lumber - C-print x ( % x %) Din seria Peisaje de interior Cu amabilitatea artistului James Gisebere, Pmk Hothwy # Cibachrome montat pe plexiglas, , x , ( x ) Cu amabilitatea Sean Kelly Gallery, New York Rut Blees Luxemburg, Nach Innen/ln Deeper C-print x ( x %) Din seria bebesâed © Rut Blees Luxemburg Desiree Dolron Căutați Paseo de Marti Di bonded cibachrome prinț x ( % x ) Din senes Te DiTodos Mts Suenos © Desiree Dolron prin amabilitatea lui Michael Hoppen Gillery Londra Hannah Collins În cursul Tene, (Foctory Krokow) Primul cu gelatina de argint montat pe bumbac x ( % x %) Colecția Muzeul Reina Sofia Madnd © artistul Celine van Balon Muazez C-prim montat pe aluminiu si laminat mat x ( % x %) Din seria Muskn giris Cu amabilitatea lui Van Zoetendaal Amsterdam Andreas Gursky, Chicago Board ofTrode II C-prim x , ( % x %) Cu amabilitatea Matthew Marks Gallery New York și Monika Spruth Gallery/Philomene Magers © DACS Andreas Gursky Pruda C-print x ( % x %) Cu amabilitatea Matthew Marks Gallery New York și Monika Spruth Gallery/Philomene Magers © DACS Walter Niedermayr, VblThorens II Fotografie color x ( % x %) fiecare fotografie Cu amabilitatea Gilerie Anne deVillepoix Paris Bndget Smith Airport, Las %"gos C-print x ( % x ) Courtesy the artist and Frith Street Gallery, London Ed Burtynsky Oii Fiekfc # ,Taft, Cakfbmia Chromogenic color prinț , x ( x ) Din seria Câmpii Oii © Edward Burtynsky Toronto Takashi Homma Satul Internațional Shonan Kanogawa, - C-print dimensiuni variabile Din senes Tokyo Suburbia Prin amabilitatea galeriei Taka Ishii Tokyo Lewis Bata Nr surse de alimentare / - C-print x ( % x %) De la senes Srtes of Technology Cu amabilitatea GalerieThomas Zander, Köln © Lewis Bata Matthias Hoch, Leipzig # , C-print x ( % x %) Cu amabilitatea Galene Akinci Amsterdam și Dogenhaus Galerie Leipzig Jacquedine Hassmk Domnul Robert Benmosche Chief Execuție Offtcer Asigurarea Metropolitan Ufe New York NY, Apnl , , C-print x ( % x ) Cu amabilitatea artistului Candida Hdfer, Biihotheca PHE Madrid I C-print înrămat , x , ( x ) Cu amabilitatea Candida Hofer/VG Bild-Kunst © Naoya Hatakeyama Fără titlu Osako C-prinț, două pbotografe x fiecare ( x %) Prin amabilitatea galeriei Taka Ishii, Tokyo Axei Hutte, Căminul câinilor Batlersea Dura-trans prinț x ( % x ) Din seria As Dorit ca Ijght Cu amabilitatea Galera Helga de Alvear Madnd Dan Holdsworth Untrtfed (A machine foc kringi C-print x ( % x %) Courtesy Entwisde, London Richard Misrach Bottiegmund Ptunt # / Chromogenk prinț x ( x ) ) ediție de x I ( x ) edmon de Cu amabilitatea artistului și Catherine Edelman Gallery Chicago TItonus Struth Muzeul Perg-amon / Berin, C-print , x , ( % x %) Cu amabilitatea artistului și Marian Goodman Gallery, New York John Riddy Moputo (Trăiri) C-print x ( % x %)- Cu amabilitatea artistului și Frith Street Gallery , Londra , Gabriele Basilko, Ветл, C-print x ( % x %) © Gabnele Basilico Simone Nieweg GrunkoWfeW DiAsddorf'- KaorsL C-print x ( % x %) © Simone Nieweg, curtoazie Galeria Luisotti, LosAngeles Yoshiko Seina Tokyo C-prmt , x ( x ) Din seria Emoțional Impnntings © Yoshiko Semo Cu amabilitatea lui Osiris, Tokyo Gerhard Stromberg,CoppKe (King'sWxxf), - C-print x ( x %) Cu amabilitatea Entwisde Londra și Jem Southam Podul lui Pamter, C-print x ( x ) © Jem Southam, prin amabilitatea Hirschl Contemporary Art Londra Boo Moon, Untied (Eost China Sea), C-print variable dimensions © boomoon Clare Richardson Untitled IX, C-print x ( % x ) Din seria Sylvan © artistul Cu amabilitatea lui Jay Jopling „White Cube Londra Lukas Jasanski și Martin Polak Nealimentat - Fotografie alb-negru x ( % x %) Din seria Cehă Peisaj Cu amabilitatea lui Lukas Jasanski Martin Polak și Galerie Jirisvestka Praga Thomas Struth, Pdrodtse fXi Shuang Воппа Рггмп? Yunnon), China C-prmt x ( % x %) Cu amabilitatea artistului și a galeriei Manan Goodman, New York Thomas Ruff Rorirart lAVolk-mann) C-print x ( % x ) Galerie Nelson, Pari s/Ruff © DACS Htroshi Sug-imoto, Алле Bofeyn, Gelatin silver prinț unframed , x , ( % x ) © artistul cu amabilitatea Jay Jopling/Whitc Cube Londra Joel Stemfekl, A ѴЧтап with a Wreoth, New York, New York, Decrnbcr C-print , x , ( x ) Cu amabilitatea artistului și Luhnng Augustine, New York Jitka Hanzlovâ Indian Wbman, NY Chdsea, C-print x , ( % x %) Din senes Femeie Cu amabilitatea Jitka Hanzlovâ MetteTronvoll SteNo și Katsue Moiden Lone C-print x ( % x %), cadru, x ( % x %) Din seria New Por-trotts Galeria Max Hetzler Berlin Albrecht Tubke,Cefebration C-print x ( %x %) Cu amabilitatea artistului Rineke Dijkstra Jufe, Den Hoqg, Netherionds, februarie C-print x ( % x %) Din seria Mame Cu amabilitatea artistului și a galeriei Marian Goodman New York Rineke Dijkstra Teda, Amsterdam Netherionds mai , C-print x ( % x %) Din seria Mame Cu amabilitatea artistului și a galeriei Marian Goodman New York Rineke Dijkstra, Saskia, Harderw^k Netherionds Mardi C-print x ( % x %) Din senes Mamele Cu amabilitatea artistului și a galeriei Marian Goodman New York III Peter Fischli și David Weiss Quiet Aftermoon, - Pbotografi color și alb-negru dimensiuni variind de la , x ( % x ) la , x , ( x ) Prin amabilitatea artiștilor și a galeriei Matthew Marks New York Gabnel Orozco, Breath on Рюпо, C-print , x ( x ) Ediția de Cu amabilitatea artistului și a galeriei Manon Goodman New York Feltx Gonzalez-Torres L/nirtfed' Panou publicitar, dimensiunile variază în funcție de instalare Așa cum este instalat pentru Muzeul de Artă Modem New York „Projects : Felix Gonzalez-Torres” mai- iunie în douăzeci și patru de locații din New York © Fundația Felrx Gonzalez-Torres Prin amabilitatea Andrea Rosen Gallery New York Fotografie de Peter Muscato Richard Wentworth, Kjngs Cross, Londra, Fotografie color unică , x ( % x %) Din seria Mahng Do și Getting By Cu amabilitatea Lisson Gallery Londra și artistul Jason Evans New Scent - Prinț alb-negru acoperit cu rășină x , ( x ) Cu amabilitatea artistului Nigel Shafran, Kit Sewmg (pe masă de plastic) Alma Place C-print , x ( x %) Cu amabilitatea artistului Jennifer Bolande Globe, St Morits Place NYC Print digital C-print montat pe plexigs, x ( % x %) Ediție de Amabilitate Alexander și Bonin New York Jean-Marc Bus ta mante, Something is Missing (S LM I В) Imagine C-print, x ( % x %),sheet l x ( x ) Ediție de Cu amabilitatea artistului și a galeriei Matthew Marks New York © ADAGR Paris și DACS Londra Wim Wenders, WjJ în POris Texas C-print x ( x %) Cu amabilitatea lui Haunch ofVenison Antlxxiy Hemandez AJkso VHage U C-print , x , ( x ) Cu amabilitatea artistului și a lui Anthony Grant Inc New York Tracey Baran Dewy, C-print , x , ( x ) Din seria Л ©Tracey Baran Cu amabilitatea Leslie Tonkonow Artworks + Projects, New York Peter Fraser Untied , Fuji Crystal Archive C-print x ( x ) Din seria MotenoL Cu amabilitatea artistului ManfredWillman Dezlegat C-pnnt x ( % x %) Din seria Dos Land - Prin amabilitatea artistului Roe Etheridge, The Pink Bcw - C-print , x ( x ) Cu amabilitatea artistului și a galeriei Andrew Kreps New York Wolfgang Tillmans, Costum C-print dimensiuni variabile Cu amabilitatea Maureen Paley Interim Art London James Welling, Ravenstein Vopsea vegetală pe hârtie de cârpă încadrat x ( % x %) Ediție de Din seria Light Sources Prin amabilitatea Donald Young Gallery, Chicago Jeff Wall, Diagonal ComposHion nr OOO Transparency ma hghtbox , x , ( % x %) Cu amabilitatea Jeff Wall Studio Laura Letmsky Unotied « Roma Chro-mogenic prinț , x , ( % x ) Din seria Momtng si MetandioAa © Laura Letinsky prin amabilitatea galeriei Michael Hoppen Uta Barth, Untited (nw ) Fotografie color, înrămată, , x ( x ) Din seria NcMitere Ncar Cu amabilitatea artistului Galeria Tanya Bonakdar New York și ACME, Los Angeles Sabine Homig, Windaw with Door C-pnnt montat în spatele perspexului x ( % x %) Ediție de Cu amabilitatea artistului și Galeria Tanya Bonakdar, New York Nan Goldin, Gdles și Gotscho Embcaong Paris Cibachrome prinț , x , ( x ) © Nan Goldin, cu amabilitatea Matthew Marks Gallery New York Nan Goldin Siobhan la A House Ul Prowncetown, MA Cibachrome prinț , x , ( x ) © Nan Goldin cu amabilitatea Matthew Marks Gallery New York Nobuyoshi Araki Stvkj/yo Sexual Deșire - C-print dimensiuni variabile Prin amabilitatea galeriei Taka Ishii Tokyo Larry Clark Dezlegat gebtin imprimeuri argintii x , ( x ) cach Din serios Tutsa Prin amabilitatea artistului și a lui Luhnng Augustine New York Juergen Teller Sauna SelbstportroK Bromura alb-negru pnnt dimensiuni vanabile Prin amabilitatea lui Juergen Teller Corinne Day Tara sHăng on the loo, C-print x ( % x %) Din seria Jurnal Prin amabilitatea artistului și a Gimpd Fils, Londra Wolfgang Tillmans, Lutz și Alex ținându-se unul pe celălalt C-print dimensiuni variabile Cu amabilitatea Maureen Paley Interim Art London Wolfgang Tillmans *Dacă un lucru mărește, totul contează' vedere mstallatxxi, Tate Britam Cu amabilitatea lui Maureen Paley Interim Art London Jack Pierson, Reclinng Neapditan Воу C-print , x , ( x ) Ediția de Prin amabilitatea artistului și a Cheim & Reid, New York Richard Billingham Nealimentat Fotografia color Fuji Longiife montată pe aluminiu x ( % x %) © artistul cu amabilitatea Anthony Reynolds Gallery, Londra Nick Waplington Dezlegat C-print dimensiuni variabile Din seria Safety in Numbers Prin amabilitatea artistului Anna Fox Din senes Rise and Fad of Father Christmas noiembrie/decembrie , Archival InkJet prinț , x ( x ) Prin amabilitatea artistului Ryan McGinley Gona C-print , x , ( x ) Cu amabilitatea artistului Hiromot de la Hiramoc Editat de Patrick Remy Studia © Hiromix și © Steidl Punishers Gdttingen Yang Yong, logodnică în TunneL Gebtin silver prinț x ( % x %) Cu amabilitatea artistului Alessandra Sanguinetti, Vida nva Ilfochrome, , X , ( x ) Cu amabilitatea Alessandra Sanguinetu Annelies Strba În Mrror , mm tobogan Din instalația Shodes of Time Cu amabilitatea artistului și a galeriei Fnth Street Londra Ruth Erdt Pablo C-print dimensiuni variabile Din seria The Gang © Ruth Erdt Elinor Сапка, My Matherandl, C-print , x , ( x ) Din cartea Goser Cu amabilitatea galeriei Ricco'Manesca Tna Bamey, Ptvip & Philip Chromogenk color prinț , x , ( x ) Cu amabilitatea Janet Borden, Inc , New York Larry Sultan Argumenl la KitchenTaNe C-print , x , ( x ) Din seria Pictures From Home Prin amabilitatea artistului și a lui Janet Borden Inc New York Mttch Epstein, Dod IV C-print x , ( x ) Din seria Family Business Prin amabilitatea lui Brent Sikkema Nev/ York © Mitch Epstein Colin Gray, Untrtfed C-print dimensiuni variabile Cu amabilitatea artistului Elina Brotherus, Le Nez de Monsieur Cheval Chromogenk color pnnt pe hârtie FujicoIcm Crystal Archive, montată pe aluminiu anodizat încadrat, x ( % x %) Din seria Suite Franțoises Cu amabilitatea artistului și a agenției &:gb, Paris Breda Beban The Mirode of Deoth C-print x ( % x %) Cu amabilitatea artistului Sophie Ristel-hueber, Irak, Triptic de imprimeuri cromogene montate pe aluminiu și înrămate x fiecare ( % x %) Prin amabilitatea artistului l WiRie Doherty Dorit Stains, Cibachrome montat pe aluminiu x ( x ) Ediție din Cu amabilitatea lui Alexander și Bonin New York Zarina Bhimji Memories Wfere Tropped Inside the Asphalt Transparență în lightbox x x ( ! x % x %) ©Artistul Cu amabilitatea Usson Gallery Londra și Luhnng Augustine New York © Zanna Bhimji AII drepturile rezervate DACS Anthony Haughey Mmcfield Bosnia Lambdachrome, x ( % x %) Din senes Disputed Temptory © Anthony Haughey Ori Gersht, Untited Spate C-print x ( % x ) Cu amabilitatea artistului Paul Seawright VbHei Fuji Crystal Archive C-print pe aluminiu, x ( x %) Cu amabilitatea Maureen Paley Art interimar Londra Simon Norfolk Radio InstaNotxins distrus, Kabul decembrie Imprimare digitală C, , x ( x ) Din seria Afghanrstan: Chronotopia Simon Norfolk, cu amabilitatea Galerie Martin Kudler, Köln Germania Fazal Sheikh Haima AbduHai Hossan și nepotul ei Mohammed &ghi ani după ce Mohammed a fost tratat la centrul de foedtng Mandera Somai refogee comp Dagahaley Kenya Gelatina de argint pnnt dimensiuni ѵапаЫе © Fazal Sheikh Cu amabilitatea Pace/MacGill Gallery New York Chan Chao Young Buddhist Monk, iunie C-print , x , ( x ) Din seria Burma: Something Went Wrong Cu amabilitatea artistului și a galeriei Numark, Washington Zwelechu Mthethwa Untided C-print, , x , ( % x ) Prin amabilitatea galeriei Jack Sliamman New York Adam Broomberg și Olrver Chanann, Timmy Peter și Frederick Închisoarea Polkmoor C-print x ( % x %) Din seria flofcmoor Prison © Adam Broomberg și Oliver Chanarin Deidre O'Caihghan, ВВС I martie Scanare cu rezoluție mare (fișier SCITE x CT) , x , ( % x %) dpi , MB Din seria Hide That Gin' © Deidre O'Qillaghan, din cartea HxfeThot Con TroUey Типе Sondergaard, Untided imaginea # Din seria Acum că ești a mea C-print x ( % x %) Trine Sondergaard'Now that you ore nune/Steidl Dinu Li Nealimentat mai C-print , x , ( x ) De la senes Secret Shodcws Cu amabilitatea Open Eye Gallery Ljverpool Margareta Khng-berg, Lov^ohofden - C-print x ( % x %) Prin amabilitatea artistului © DACS Allan Sekula Condusioo of Search for the Deabled și Dnfong Saiiboat „Happy Ending” - Cibachrome tnptych (încadrat împreună), , x , ( % x ) Din sene Fish Shxy Prin amabilitatea artistului și a galeriei Christopher Gi imcs Moș Momea Paul Graham Untrtfed (Augusta) # Ughqet Endura C-print Diasec, , x , ( % x %) Din seria Noaptea americană © cu amabilitatea Anthony Reynolds Gallery Londra Paul Graham Untrtfed (Gifomia) Lighqet Endura C-print Diasec , x , ( % x %) Din seria American Night © artistul cu amabilitatea Anthony Reynolds Gallery Londra Martin Parr Budapesta, Ungaria Printuri laser Xerox, x , ( % x %) Din senes Bunul simț © Martin Parr 'Magnum Photos Martin Parr Weston-Super-Mare Regatul Unit Imprimări laser Xerox x , ( % x %) Din seria Common Sense © Martin Parr Fotografii Magnum Martin Parr Bristol Regatul Unit Xerox laser pnnts x , ( % x %) Din seria Common Sense © Martin Parr/Magnum Photos Martin Parr Venice Beach, California STATELE UNITE ALE AMERICII Imprimări laser Xerox x , ( % x %) Din seria Common Sense © Martin Parr/Magnum Photos Luc Delahaye Drumul Kabul C-print, înrămat x ( % x %) © Luc Delahaye/ Magnum Photos/Rkci Maresca New York Ziyah Gafc Quest for /D I C-print x ( % x %) Ziyah Gafîc/Agenția Grazia Neri, Milano Andrea Robbins și Max Becher Întâlnirea Indiilor Gennon Chromogenk prinț , cm x , cm ( % x %) © Andrea Robbins și Max Becher Shirana Shahbazi ShadrO I - C-prmt x ( % x ) Cu amabilitatea Galeriei Bob van Orsouw, Zurich Esko Mannikko Sovukosfe C-print dimensiuni variabile Cu amabilitatea artistului Roger Ballen Eugene la telefon Silver prinț x ( % x %) © Roger Ballen, prin amabilitatea galeriei Michael Hoppen Londra Bons Mihailov Untided - C-print x ( x %) ediţie de x ( % x %) editie de Din seria Case Hstory Prin amabilitatea lui Bons și Victoria Mikhailov Vik Muna, Acoon Photo I Cibachrome , x , ( x ) edtuon de , x , ( x ) ediţia de Din seria Pictures of Chocolate Cu amabilitatea lui Brent Sikkema New York Cindy Sherman Dezlegat # Fotografie color , x , ( % x ) Cu amabilitatea artistului și a galeriei de imagini Metro Cindy Sherman Untided # Print alb-negru , x , ( x ) Cu amabilitatea artistului și a galeriei de imagini Metro Yasumasa Monmura Seifportrait (Aaress) după Vivien Leigh IHbchrome, înrămat, foaie acrilică x , ( % x %) Prin amabilitatea artistului și a galeriei Luhring Augustine New York Nikki S Lee The Hispanic Project ( ), Fujif lex prinț x , ( % x %) © Nikki S Lee Cu amabilitatea Leslie Tonkonow Opere de artă + proiecte New York O Trish Morris-sey iulieJ C-print x , ( x ) Din seria Seven Teors Cu amabilitatea arust ©Trish Momssey Gillian Wearing, Seff-ftxtrart în rolul tatălui Bnan Weanng Prinț alb-negru înrămat x , ( % x %) Cu amabilitatea Maureen Paley Interim Art London și Jemima Stehli După „Неге They Corne” al lui Heknut Newton Pbotografii alb-negru pe foamex, x ( % x %) Cu amabilitatea galeriei Lisson Londra iar artistul și Zoe Leonard și Cheryl Dunye The Fae Richords Photo Archiw - Creat pentru filmul lui Cheryl Dunye The Wjtemidon Wxnan ( ) de pbotografii alb-negru pbotografi color și caiet de șapte pagini de text dactilografiat pe hârtie de mașină de scris fotografii de la , x , ( % x %) la , x , ( %x %) caiet (II% x ) Ediție de Prin amabilitatea galeriei Pauh Cooper, New York Collier Schorr Jens F ( , ) Colaj foto , x , (II x ) Cu amabilitatea galeriei New York Grupul Atlas/ Walid Ra'ad Gvrftzotionoty Nu săpăm hotes pentru a ne îngropa pe noi (CDH: A ) - Fotografie alb-negru, x ( % x %) © Artistul cu amabilitatea Anthony Reynolds Gallery Londra Joan Fontcuberta, Hydroprthecus C-print x ( % x %) Din seria Digne Sirens Cu amabilitatea Musee de Diignc Franţa Joan Fontcuberta Aleksandra Mir Prima Wxnao pe Мооп, C-print , x , ( x ) Eveniment produs de Casco Projects, Utrecht, în Wijk aan Zee Olanda Tracey Moffart, laudanum Fotogravură tonificată pe hârtie cârpă x ( % x %) Senes de imagini, ediția de Prin amabilitatea artistului și a galeriei Roslyn Oxley Sydney Australia Cornelia Parker Gooves într-o înregistrare care a fost asociată cu Hider (Nutcrocter Suite) Transparenţă x , ( x %) Cu amabilitatea artistului și a galeriei Frith Street Londra Mera Lutter Frankfurt Aupori V: aprilie Unic gelatin silver prinț x ( % x %) Cu amabilitatea Robert McKeever/Gagosan Gallery New York Susan Derges Râu noiembrie Ilfochrome , x , ( % x %) Din seria River Taw Colecuonul Charles Heilbronn New York Adam Fuss Din seria 'My Ghost', Daguerrocype , x , ( x ) Prin amabilitatea artistului și a Cheim & Reid New York Ioan Dtvola Instalare: „Scaune”, Imagine: „Her Chaser (fimmy the Gent) / Din senes Chars Instalare: aproximativ , x , ( x ), imagine: gelatină argint imprimat , x , ( x ) © John Drvola Centro de Arte de Salamanca, Sahmanca, Spania Richard Prince, Untied (Gdfriend) Ektacolour fotografie, ( x ( x ) Cu amabilitatea Barbara Gladstone New York Hans-Peter Feldrnann Pagina din \byeur, \fyeur produs de Hans-Petcr Feldrnann în colaborare cu Ștefan Schneider directxinul lui Dennis Riiggien, pentru Ofac Art Contemporani La Fteche Franța © theAuthors © \feriag der Buch-handlung Waldier Konig, Köln, în cooperare cu Moven Vcriag © DACS (Fekknann) Nadir Nadirov în colaborare cu Susan MeiseLas, Famfy Narradve Gelatin silver prinț on paper x ( x ) © Nadir Nadirov în colaborare cu Susan Meiselas pubhslied in Kurtfctan In the Shodcw of Hstory (Random House) ) Tacita Dean Em SkJave des Kapiak Fotogravura, x ( l%x l%) Din teserii The Russian Ending Cu amabilitatea artistului ard Fnth Street Gallery Londra și Marian Goodman Gallery New York/ Paris Joachim Schmid Na Rio de Jan&ro, decembrie C-pnnt montat pe bord x I on l x ( x % pe % x %) Din seria Pictures ftom the Street Prin amabilitatea arustului Thomas Ruff Nuduri pfO Lascr-chrome și Diasec x ( x %) Ediție de Din seria Nuduri Galerie Nelson Рал s/Ruff © DACS Susan Upper nealimentat - Gelatină prinț de argint, , x , ( x ) Din senes tnp Cu amabilitatea artistului Marketa Othova Ceva ce nu-mi amintesc Fotografie alb-negru, x ( % x ),ediția de Cu amabilitatea Marketa Othovi Torbjom Rodhnd, Idand C-print, x ( % x %) Prin amabilitatea lui Gilleri Wang, Oslo, Norvegia Katy Grannan joshi, Mystic Lake, Medfbrd MA C-print, , x ( x ) Din seria Sugar Comp Road Prin amabilitatea lui Artemis, Galeria Green berg Van Doren New York și Salon , New York Vibeke Tandberg, Line#l - C-print,montaj digital, x ( x %) Prin amabilitatea lui do Ade Gerhardsen Bcrim © DACS Index Araki, Nobuyoshi , - Atlas Group/Rad Backstrdm, Miriam - , Ballen, Roger / Baltz, Lewis , Baran Tracey / Barney Tina - / , Barth Camera ,/ Basilico Gabriel , Beban Breda / , Becher Bemd și Hill II / - , - Becher, Max și Andrea Robbins - , Beuys Joseph, - , Bhimji, Zarina - ,/ Billingham, Richard / - Birchler, Alexander și Teresa Hubbard - Blaise Luxemburg Rut Urmăriți Jennifer - , / BooMoon - ,/ Bosse Katharine - , / Broomberg Adam și Oliver Chanarin / , Bratkov, Sergey , Brotherus, Elinus / , Burtynsky Ed , Bustamante Jean-Marc - ,/ Caile, Sophie - , Carucci Elinor - ,/ Casebere,James , Chanarin, Oliver și Adam Broomberg / , Chao Chan , Chernysheva, Olga - , Clark, Larry , - , , Collins, Hannah - , - Collishaw, Mat Coolidge, Miles , Crewdson, Gregory - Davis Tim - Day Corinne - , / Dean Tacita - , / Delahaye Luc , / Delvoye Wim - , Demand Thomas , - , Derges Susan - diCorcia, Philip-Lorca , , , - , Dijkstra, Rineke - , Divola John - Dobai Sarah , - Doherty WilIie , / Dolron, Desiree , Duchamp Marcel Dunning Jeanne Dunye Cheryl / , Eggleston William II,//, - Epstein, Mitch - , / Erdt,Ruth - ,/ Etheridge, Roe / Evans,Jason / Feldmann Hans-Peter - / Fischli Peter și David Weiss // , Fontcover Joan - , Fox Anna - , / Fraser Peter ,/ , Fuss, Adam , - Gafic Ziyah - , Gaskell Anna - , Gersht,Ori , - Goldblatt David , - Goldin Nan / - / Gonzalez-Torres, Felix // - Graham, Paul - ,/ Gray Colin / , - Grannan Katy / , Gursky, Andrew , , - , , Haifeng Pe , Hanzlovă, Jitka , / Hardy Anne , - Harrison, Rachel - HassinkJacqueline - / Hatakeyama Naoya , Hatoum Mona , Haughey, Anthony / , - Hernandez Anthony ,/ Hiromix (Toshikawa Hiromi) - ,/ Hoch, Matthias - , Hdfer, Candida - Holdsworth, Dan - , Homma Takashi Horn, Roni Hornig, Sabine , / Huan Zhang Hubbard Teresa și Alexander Birchler - Hunter Tom - Hutte Axel Jasanski, Lukas și Martin Polak / - Jones Sarah - - Kaoru, Izima , Katchadourian, Foc Kearney, Frances , Keita, Seydou , / , Klingberg Margareta / - Kulik Oleg , - Kurtand Justine , / Lee, Nikki S ,/ Leonard Zoe / Letinsky, Laura / - Li Dinu / , Lipper, Susan / , - Liuming, Ma Lockhart Sharon , Lucas Sarah , Lum Kenneth , Lutter Vera , McGinley, Ryan - / McMurdo Wendy - , Manchot, Melanie , Mannikko Esko / Matadin Vinoodh și Inez van Lamsweerde , Meatyard, Ralph Eugene , - Meiselas Susan - // Mesa-Pelly, Deborah Mikhailov, Boris - , / Mir Aleksandra Misrach, Richard Moffatt,Tracey - , Mor Morrissey Trish / Mathew Zwelethu / , - Muniz Vik / , , - Niedermayr,Walter - , Nieweg, Simone - ,/ Norfolk Simon / / - O'Callaghan Deidre/ , – Orimoto Tatsumi Orozco,Gabriel - ,// Othovâ, Markdta / Parker Cornelia - Part, Martin - ,/ Pierson Jack / , - Polak, Martin and Lucas Jasansky - ,/ Post, Lisa May , Prince, Richard Rad Walid/The Atlas Group , Richardson, Clare / , — Riddy John , - Cercei Grate, Sophie / - Robbins Andrea și Max Becher - ,/ Rodland Mountains - / Wrong Wrong , - Rousse, George Ruff,Thomas - / / - Sanguinetti Alessandra ,/ Schmid Joachim / , - Schorr, Collier - / Seawright, Paul / Seino Yoshiko / , Sekula Allan / , Shafran,Nigel / , Shahbazi Shirana , / Sheikh, Fazal , / Sherman, Cindy / , - ,/ Shonibare Yinka , - Shore, Stephen : , / Shrigley, David - Sighicelli, Elisha - Smith, Bridget : Spero, David : Sondergaard Trine / , Soth Alec Southam Jem ,/ Starkey, Hannah , , / Stehli Jemima ,/ Sternfeldjoel - ,/ Stewart Christopher Stieglitz Alfred Strba Annelies - , / Stromberg, Gerhard ,/ /, - Struth, Toma , , - , , ,/ Sugimoto, Hiroshi - , / Sultan, Larry - Tandberg Vibeke / - Taylor-Wood, Sam - Teller,Juergen - , / TilImans Wolfgang - , / , / - Tronvoll, Mette - , // Tubke Aibrecht - ,/// van Balen Celine , , van Lamsweerde Inez și Vinoodh Matadin van Meene, Hellen - , Villevoye, Roy , - von Hausswolff Annika von Zwehl, Bettina /, - Perete Jeff, , - , , / /, - Waplington, Nick , / / Purtând, Gillian - , / - Weiss David și Peter Fischli // Welling James / , - Wenders Wim - ,/ Wentworth Richard / / White, Charlie - , Willman, Manfred / , - Wurm Erwin , - Yokomizu, Shizuka , Yong Yang / , - 